ROCNIK LII

hudobné QentrUm K. Penderecki / M. Lejava / T Bf)rovs | Ako §a Zije... operhym drama’Furgom /‘
MUSIC CENTRE SLOVAKIA Martenotove viny / Hudobna dielfia S. Palicha / L. Konitz / recenzie CD, knihy...

CALERIA

e g T el A RN A R

il




Bratislavsky chlapcensky zbor
pozyva na online konkurz

Pozyvame chlapcov vo veku
7/ — 8 rokov. Piste ndm na
bchz@nextra.sk, alebo zavolajte
na Cislo 0904 616 534. Prihlasit sa

|m | na konkurz je tento rok
www.najjednoduchsiavec.sk !
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Bratislavsky chlapcensky zbor
to je 38 sezdn radosti a hudby. Tvoria ho Spickovi pedagdgovia a
skveld partia nadanych deti, ktoré majo moznost staf na domdacich
a svetovych pddidch po boku prestiznych umelcov.

Sme partnermi Slovenskej filharmdnie a Slovenského ndrodného
divadla. Nasi spevdci maju fandsikov takmer na celom svete. Aj pre
chlapcov, ktorych tento rok prijmeme pripravujeme uz dnes dalsie

koncerty a koncertné cesty.

Partnerom Bratislavského chlap&enského zboru a jeho online konkurzov je &asopis h“ﬂﬂh“- Zivot




Editorial Obsah

Vazeni ¢itatelia, Aktualne

otvarate stranky nasho ¢asopisu v jini, ked sa koncertny

a operny Zivot pomaly dostdva ak nie do normalu, tak

printeljmenéom do aktivpve]' fazy s ,l’u':.avlst'ou'pub!ika. S rus- Spravod ajstvo
kami, ale predsa len, méZeme vstupit do sal. Priestoru

je dost, no miest pre nas bude zatial malo. Na uvolnenie

O.I.)it.reni ' o‘?le}sti organizéf:i'e Ye.re'jn';'lch pgd}lj:a.ti reaguju Z organového kokpitu
vdcsie, teda Statne hudobné inStittcie optimisticky. Hor-

Sej situdcii Celia malf organizatori, ktori v malych priesto-

{f)ch, ] mafcimélnt? 50—perc<?ntr}ou obs.a}denosfou, ‘zva'iujﬁ, Zahranicie

¢i sa do planovanych, odloZenych akcii z ekonomickych

dovodov vobec pustit. A potom st tu hudobnici - uz dlho

sa 0zyva, ze st tymi prvymi, ¢o budi poslednymi. Vzhla-

dom na to, Ze otvorenie verejnych kulttrnych podujati

prichadza v poslednej faze, aj to s obmedzeniami, sti

umelci, interpreti na volnej nohe najdlhsie stradajicimi

samostatne zarobkovo ¢innymi osobami. Navrat do nor- a0
malneho pracovného zivota ich este len ¢aka a zostdva Hudobne divadlo
dufat, ze si to uvedomuju aj kompetentni.

My sa téme venujeme na viacerych strankach junového '

vydania. Ale nielen jej: Osobnost

Na nedavno zosnulého Krzysztofa Pendereckého spo-

miname v komentovanom prepise televizneho rozhovoru

E. Holubénskej-BartoviCovej z r. 1999. BaCkStage
Analyticky rozhovor Roberta Koldfa s Maridnom

Lejavom je inSpirativnou sondou do myslenia a ,,pracov- 2

nych postupov* sti¢asného autora. Generacia XXI
Drahomira Drzikova pokracuje v predstavovani vyvoja

elektronickych néstrojov — na rad prichadzaja v klasike

etablované Martenotove viny. Rozhovor

Agata Schindler ndm sprostredkovala informdcie z pr-

vej a prominentnej ruky z New Yorku v ¢ase vrcholiacej .

pandémie, od Jana Voglera, violoncelistu a organiza- Miesto pre dvoch
tora globdlnej akcie Music Never Sleeps. V americkych

hudobnych lokalitach uprostred koronakrizy zostavame -

aj v kritickej glose od Georgea Grellu. Historia

Vsestranného Tomasa Boro$a predstavujeme v jednej

z jeho profesiondlnych poldh, ako zndmeho hudobného

redaktora Radia Devin. Jazz

Operna dramaturgia je mimoriadne zaujimavou discip-

linou, v ktorej kraluju zvdc¢sa muzi - my sme si do nasho

dvojportrétu vybrali dve damy z divadiel mimo hlavnych

miest.

V jazzovej rubrike prinaSame dalsi diel Hudobnej dielne

Stanislava Palticha, portrét zosnulého saxofonistu Leeho

Konitza, ale aj pokracovanie seridlu o jazzovych orches- éO poEﬁva

troch vychodného bloku.

Verime, Ze vas zaujmu recenzie CD, knih a dalsie aktudlne

informacie. Teraz, i v dalsom ¢isle Hudobného Zivota... Recenzie CD, kl‘lihy

Andrea SERECINOVA
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AKTUALNE...

Nech sa paci, usad'te sa. Na kazdeé

druhe sedadlo.

Ma4j priniesol oteplenie nielen v exteriéri, ale
symbolicky aj v koncertnych salach. Zmrazena
koncertna ¢innost v podobe zakazu verejnych
podujati, ktory bol kvoli pandémii koronavi-
rusu vyhldseny 10. marca, pomaly roztapa. Od
20. méja 5tat povolil organizovanie kultirnych
podujati pre maximalne 100 Iudi pri dodrzani
dvojmetrovej vzdialenosti medzi divakmi, ktori
mali povoleny vstup do priestorov s ruSkami.
Utinkujticim $tat prikazoval mat pred vys-
tipenim platny negativny test na COVID-19.
Pociatotny optimizmus skresali prepocty,
ktoré ukazali, Ze pri dodrZani nariadeného
spolocenského odstupu - 2 metrov zo vSetkych
stran - by sa do sal zmestilo torzo publika
(niekde len asi 10 percent kapacity priestoru).
Pre mnohych argument, preco s hudobnymi
podujatiami vdbec nezacat, kedze otvorit by
znamenalo mat vécsie straty ako zostat zatvo-
reny. Od 10. juna sa vsak povoluju akcie az do
500 ludi a prepocty ekonomickosti hudobnych
podujati vylepsi zjemneny prikaz takzvaného
Sachovnicového sedenia. Prevadzkova prax

u nas umiestiuje menSinové zanre do men-
§ich sdl, a tak budd méct byt hladiskd de facto
zaplnené az do polovice kapacit. Interpreti uz
nebudtl musiet mat test na koronavirus, riska
v publiku zostdvaju. Ndladu dviha aj avizované
zvySenie poctu navstevnikov od 1. jula - az na
1000, ¢o zlepSuje Sance organizatorom letnych
festivalov. Viva Musica! sa chysta na normdl-
nu prevadzku.

Ako prva otestuje reakcie publika na pozvanie
do sély Slovenska filharménia, ktora bola
prvou a aj jedinou hudobnou inStittciou,
ochotnou a schopnou aj pocas najtvrdsieho
epidemiologického ,rezimu“ poskytovat svoju
verejnu sluzbu - koncerty. Od 14. aprila do

2. juna zrealizovala 8 Koncertov bez publika.

Sice na zdznam, no v profesiondlnej zvukovej
a obrazovej kvalite so zaujimavou a kvalit-
nou komornou dramaturgiou. (V ¢ase, ked
ostatni ponukali len rézne ,komentujuce*
vided zo stikromia interpretov ¢i besedy, alebo
odkazovali na star$ie zdznamy koncertov na

REAGUJETE

A. Serecinova: Lotz Trio a Bratislava
Mozart Festival, HZ 3/2020

V rozhovore s Andreou Sere¢inovou pre HZ 3/2020
Robert Sebesta namieta proti rozhodnutiu ko-
misie FPU neudelit siboru Lotz Trio a podujatiu
Bratislava Mozart Festival finan¢nu podporu, pri-
¢om spochybniuje ,jasnozrivost a kompetentnost*
¢lenov hodnotiacej komisie. O tomto rozhodnuti
sa eSte pred uvedenym rozhovorom viedli na so-
cidlnych sietach vzrusené diskusie, ktoré odmieta-
vy verdikt komisie takisto vehementne kritizovali.

YouTube). Slovenska filharmoénia najrychlejsie
zareagovala aj na otvorenie sa publiku. Na svoj
koncert 9. juna 2020 asi tak skoro nezabudnu
prvi interpreti nového filharmonického cyklu
Koncerty s publikom — violoncelista Jozef Luptak
a klaviristka Jordana Palovitova. Aj ked tento
text vznika par dni pred ich koncertom, je viac
nez zrejmé, Ze po troch mesiacoch nutenej
koncertnej izolacie a pokusov komunikovat

s publikom na dialku, bude névrat k intimite
bezprostredného kontaktu elektrizujicim za-
zitkom. Slovenskd filharménia dopraje publi-
ku do konca juna 4 komorné koncerty, a s pek-
nym gestom: prednostne ich zdarma ponukne
zdravotnikom, zvySok vstupeniek bude - tiez
zdarma - k dispozicii ostatnym zdujemcom.
Navyse, koncerty uz bude Filharmoénia stre-
amovat nazivo, a tak pocit byt pri tom zaziju
aj fanusikovia na stream.filharmonia.sk alebo
na Facebooku. Prvy koncert (9.6.) sa kona
este pred platnostou nového ,uvoltiovacieho*
nariadenia, takze do saly vpustia maximalne
100 Tudi, pri tych dalsich sa uz kapacita zvysi
na 350 navstevnikov. Cyklus vyvrcholi 30.6.
podiovou spolupracou prominentného basis-
tu Stefana Kocéna s klaviristom a riaditelom
Slovenskej filharmoénie Marianom Lap$an-
skym. (Podrobny program na zadnej obalke
nasho ¢asopisu.)

Je fascinujuce sledovat, ako sa vi¢sina hu-
dobnych institucii doslova vrha na prilezitost
stihnat zahrat v juni, eSte pred prazdninami,
nazivo. Pritom vac¢Sina by za normalnych
okolnosti uz mala pomaly po sezéne a zrejme
nikto by im nemohol vy¢itat, ak by sa rozhodli
v koronovom ,spomaleni“ prehrat sa do se-
z6ny novej. Lenze ktovie, ¢i na jesen nepride
druha vlna epidémie, a tak v celej spolo¢nosti
citit odhodlanie nadychnut sa teplejsieho,
bezpetnejsieho vzduchy, aj ked s vedomim,

ze pojde o nadychnutie docasné. Junové kon-
certy s publikom chyst4 Statna filharménia
KoSice, moznosti uvedenia zivych predstaveni
do konca juna v tychto diioch hlada aj vedenie
Slovenského narodného divadla. Zatial

Kritika rozhodnutia komisie vychadza z pred-
pokladu, Ze kvalita toho-ktorého podujatia je za-
sadnym kritériom pre udelenie grantovej dotacie
a v pripade, ak ju uchadzac¢ splni, m4 na prispevok
automaticky narok. Malo by to tak byt, no, Zial, nie
je. Vysvetlim to na stru¢nom prehlade.

V podprograme 133. Festivaly, stitaze, koncer-

ty - klasicka a experimentdlna hudba komisia
posudzovala sumar 155 Ziadosti s celkovou
poziadavkou na viac ako 2 milidny eur. Na uspo-
kojenie Ziadatelov v ramci podprogramu vsak
bolo alokovanych iba 640.000 eur, teda menej ako
jedna tretina poZadovanej sumy, pri¢om treba
uviest, Ze finan¢nd poziadavka Ziadatela na

v spolupraci s RTVS pripravuje program Daku-
jeme, Slovensko. O podobnej spolupraci rokuje aj
Statne divadlo Kosice, ktoré chce vietky svo-
je tri zlozky - operu, balet aj ¢inohru - zapojit
do projektu s prizna¢nym pracovnym ndzvom
Restart. Podobne ako SND, aj kosické divadlo
pripravuje na jun samostatné podujatia v ex-
teriéri, v bezprostrednom okoli Historickej
budovy. Do naSej uzdvierky odprezentovala
najrozsiahlejéiu live jinovii ponuku Statna
opera Banska Bystrica. So svojimi divakmi
sa v tejto sezone chce rozlucit az 5 inscenacia-
mi: La traviata, Cigdnsky barén, Slecna vdova, Car-
ddsova princeznd a Hrnciarsky bdl. V juni sa stbor
vrhne aj do skd$ok na jeseil odsunutej premié-
ry Turandot. So zvolanim A predsa hrdme! sa 25.6.
svojmu publiku prihovori Statny komorny
orchester Zilina.
DoéleZitym organizatorom je aj Hudobné
centrum, ktoré od 14. 6. trikrat pozve do svoj-
ho tradi¢ného koncertného priestoru, do bra-
tislavského Mirbachovho paldca. Do vytuZené-
ho priameho kontaktu s publikom sa dostanu
Solamente naturali so Scholou minor, Oboe
trio a Moyzesovo kvarteto. DoCasne umrtvené
aktivity Slovenského mlédeznickeho orches-
tra tieZ pomaly oZivaju a Hudobné centrum
chystd pre jeho ¢lenov letné interpretacné
kurzy od 4. do 8.7.
V kontexte pripravovanych, ale uz aj uskutoc-
nenych akcii spominanych subjektov vyznieva
paradoxne fakt, ze jedinym , koronovym*
koncertom Symfonického orchestra Sloven-
ského rozhlasu bol zdznam vystipenia jeho
¢lenov, vysielany 31.5. v Radiu Devin, so zatial
nejasnym vysielacim terminom na obrazov-
kéch STV. Otdzka, preCo RTVS nevyuzila pocas
ochromenia koncertného Zivota na televiznych
obrazovkach ,konkurenénu“ vyhodu, Ze mé pod
jednou strechou symfonické teleso, reziden¢ny
komorny subor a velké koncertné priestory s or-
ganom, je logickd a znepokojujuica, no zdroven
vyznievajuca dostratena. Lebo (ne)pritomnost
klasickej hudby (¢i inych mensinovych zanrov)
a chabad reflexia slovenského hudobného zivota
na obrazovke verejnopravnej televizie prestali
byt témami verejnej debaty uz velmi davno
pred koronakrizou a zrejme sa stali reSpektova-
nou normou. Ale to je uz ind téma.

Andrea SERECINOVA

usporiadanie festivalu Bratislava Mozart Festival
2020 bola spomedzi vSetkych seriéznych ucha-
dzacov o grant s odstupom najvyssia. Komisia sa
tak ocitla v nezdvideniahodnej situdcii - kedze
vyska pridelenych finan¢nych prostriedkov bola
nemennd a Ziadne Matajovo 16zko z Dob3inského
rozpravok na ,natiahnutie” penazi nebolo k dis-
pozicii, mohla volit len medzi zlym a eSte hor$im
rieSenim. To horsie rie$enie, pridelit kazdému
kvalitnému uchddzacovi aspon zlomkovy finan-
¢ny obnos, sme po skisenostiach z minulych
rokov zavrhli, kedZe sa ukazalo ako neefektivne.
Po dokladnom zvazovani sme vybrali niekolko
projektov, ktoré sme sa, na tkor tych ostatnych,
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rozhodli vyraznejsie podporit. Je mi ltto, Ze sa
podujatie Bratislava Mozart Festival medzi pod-
porené projekty nedostalo. Komisia vsak rokova-
la a dokladne zvazovala s vedomim maximalnej
zodpovednosti a rozhodnutie dat niektorym pro-
jektom prednost pred inymi je jej zvrchovanym
pravom. V opa¢nom pripade by pridelovanie
grantov mohol generovat pocitac.

Za biednu vysku alokovanych finan¢nych pro-
striedkov na umelecké projekty nenesie zodpo-
vednost posudzujtica komisia, ani Fond na pod-
poru umenia, ktory tieto prostriedky spravuje.
Zodpovedna je vladna politickd garnitira a jej fi-
nanénd ,,podpora“ kulttry. Jeden priklad za vset-
ky: na gycovy umelecky program minuloro¢ného
oslavného podujatia k 30. vyrociu Novembra,

SPRAVODAJSTVO

prenasaného RTVS, vy€lenila minuld vlada tak-
mer rovnaku sumu, akd mala naa komisia k dis-
pozicii na pokrytie podprogramu celoro¢nych
festivalovych, sutaznych ¢i inych umeleckych ak-
tivit. Toto bezuzdné Safarenie sa viak s protestmi
nasej hudobnej verejnosti nestretlo. Nuz...
Ivan MARTON
predseda grantovej komisie FPU

SPOMINAME

Gabriel Gossel - historik

2.4. zomrel v Prahe vo veku 76 rokov Gabriel
Gossel (nar. 17.11.1943), historik, zberatel

a propagétor dejin zvukového zdznamu v Ces-
koslovensku, od pociatkov az do polovice 20.
stor. Skimal dejiny gramopriemyslu, popu-
larnej hudby a gramofénovej ¢i fonografickej
produkcie. KedZe v tomto obdobi Cesi a Slova-
ci zili v spolo¢nom $State a aj pocas Slovenské-
ho $tatu boli slovenské gramoplatne produko-
vané v Protektorate, nevyhol sa ani vyskumu
dejin slovenskej hudby a zvukového zdznamu.
Spolupracoval tieZ so slovenskym historikom
populdrnej hudby - Pavlom Zelenayom. Gos-
sel bol autorom viacerych publikdcii, napr.
rozsiahlych monografii Fonogram 1 a 2. V ramci
rozhlasovej publicistiky neopomenul ani
slovenskych skladatelov a spevakov. Mapoval,
podchytil a spracoval slovenské nahravky na
znackach Ultraphon, Esta, Polydor, Odeon, Te-
lefunken, His Master's Voice ale aj mnoZstvo
slovenskych nahravok vydanych na gramo-
platniach v Amerike na znac¢kach Columbia

¢i Victor, uZ pred prvou svetovou vojnou.

zvukového zaznamu

Naposledy som s nim spolupracoval na kata-
logizécii nahravok slovenského folkléru na
etiketdch Premier Records z rokov 1906-1908.
V roku 2010 vystupil v Bratislave v Univerzit-
nej kniznici s prispevkom Na pociatku (ne)bol
fonograf na rovnomennej konferencii. V tejto
$tadii publikovanej v rovnomennom zborni-
ku predstavil dejiny nahravania slovenského
folkléru i populdrnej hudby. Venoval sa tiez
remasteringu tychto starych zvukovych za-
znamov. Na zdklade jeho rozhlasovych relécii
vychadzala CD edicia Fonogram, v ktorej boli
vydané 3 slovenské CD: FrantiSek KriStof
Vesely: Tatransky expres (2005) a Ja viem vsetko
(2007). St to dosial jediné profilové CD tohto
slovenského spevéka. K storocnici Gejzu Du-
sika vydal v Radioservise Dusikovo profilové
CD s origindlnymi nahravkami jeho piesni,
nazvané Td piesen pdjde v Siry svet (2007). Jeho
blizkym spolupracovnikom nielen na slovaci-
kalnych projektoch bol Jan Miiller. V posled-
nych rokoch zostavoval pre Supraphon online
sériu CD nazvanych Historie psand Selakem.

Vlani tu vysli tri profilové online CD Fran-
tiska KriStofa Veselého, posledné v novembri
2019. Predtym tu vyslo CD Gejzu Dusika
Modrd ruza alebo CD Slovenské tanecné melddie
1935-1943. V profilovych albumoch roénikov
jednotlivych znaciek Ultraphon ¢i Esta vidy
uverejnil i slovenské nahravky. Jeho vklad
v kontexte bddania dejin slovenskej hudby,
najmd zvukového zdznamu, ma preto trvalt
kulttrnu a historicku hodnotu.

Peter TOLLAROVIC

25. 4. zomrel skadatel, klavirista, hudob-

ny rezisér a pedagog Milan Dubovsky

(nar. 20. 6.1940). Absolvent skladby v triede

Jana Cikkera bol GspeSnym autorom v oblas-

ti hudobno-dramatickej tvorby, s dorazom

na tvorbu pre deti. Skomponoval Styri opery

a mnozstvo filmovej a scénickej hudby.

Opera SND uviedla jeho dve opery pre deti:

Tajomny Rlic a Velki doktorski rozpravku,

ktora sa v repertoari prvej scény drzi uz

v druhom nastudovani. R. 2010 mu bola ude-

lena Velka cena SOZA za celozivotné dielo.
(red)

Z ORGANOVEHO
KOKPITU | =

Janudr 2019. V PariZi vladne paleta kovovo-Se-
divych farieb. Jedinou Ziarivou je jedovato-fos-
forova, ktora blokuje namestia, ulice a stanice
metra. Protestuji Zlté vesty. Hnev, nepokoj,
nevrlé pocasie... Je to vlastne uz bezné, aj ked
teraz hddam o nieco nésilnejsie nez zvycajne.
Uvedomim si, Ze Strajky si ndrodnym Spor-
tom Franctzov. (K Parizu mam asi taky vztah
ako Serge Gainsbourg v piesni Je taime... moi
non plus /Milujem ta... ani ja).

Z myslienok ma vytrhne pohlad na Kostol
Svatej Trojice, ktory ma tvar velkej bielej kra-

Tajomstvo Svatej Trojice*

bice. Na obalené lesenie, ktoré tu bude stat este
5 rokov, bubnuje ladovy dazd. V novembri 1868
tu mal pohreb Gioachino Rossini, od februara
1871 tu bol organistom Alexandre Guilmant

a 61 rokov tu tvoril Olivier Messiaen. PresnejSie,
od roku 1931 az do svojej smrti v roku 1992.

Pred chramom ma ¢aka Loic Mallié, moj byva-
ly profesor improvizacie a tituldrny organista
tohto prestizneho miesta.

Tentoraz je mojim asistentom, ja sa vsak zrazu
citim opat jeho Ziackou - jeho neuveritelna
harmonickd predstava, nekone¢né improviza¢né
napady v akomkolvek $tyle, prelivy z druhého
Messiaenovho moédu do tretieho, registracné rady
priamo od Messiaena ma vzdy fascinovali, opat
sa necham viest. Registrujeme, pripravujeme

moj zajtrajsi recitdl. Do tohto pracovného eldnu
zahrmi nahnevane zifaly hlas. Je noc, kostol je
zatvoreny, uz dve hodiny pracujeme, nikto tu
predsa neméze byt. A predsa: ,Hej, no.. Pustite ma
von!, kri¢i unaveny ¢lovek bez strechy nad hla-
vou. Schovaval sa tu a my sme ho zobudili...

Opét som svedkom legenddrnej dobrotivosti

a ludskosti Loica Malliého. Odprevadi muza kom-

plikovanym labyrintom leSeni (pocetné schody,
prechody, kladky..) a dd mu peniazky na tepli
veceru. Pokracujeme v hladani registracie pre
Messiaenovu Livre du Saint Sacrement (Kniha
NajsvétejSej Sviatosti). Rady prichddzaju priamo
od samotného Messiaena, ved Loic bol jednym

z jeho najoblubenejsich studentov..

Spolo¢nost ndm robi 3-manualovy 60-registrovy
organ, povodne Cavaillé Coll z rokov 1868-1871.
Néstroj presiel mnohymi zmenami, podpisani
sti: Charles Mutin r. 1901, Pleyel-Cavaillé-Coll

I. 1934, Beuchet-Debierre r. 1965 a Olivier Glan-
daz r.1993. Je pestry ako Messiaenova predstava
o farbéch. A akustika v tomto chrdme jednou

z najlepsich, s akymi som sa stretla...

Vsetka ta Sedost je zrazu pre¢, je to jeden

z mojich najtajomnejsich a najkrajsich vecerov
v Parizi. Uvedomujem si pokoru velkych, tvo-
rivost, ale aj zazrak a tajomstvo Iudskosti.

* Méditations sur le Mystere de la Sainte
Trinité tvori devit meditdcii pre organ od Oliviera
Messiaena z roku 1969

Monika MELCOVA



SPRAVODAJSTVO ZO SVETA

® Opera v Svédskom Malmo oznamila pripravu
novej opery Philipa Glassa. Dielo pod nazvom
Circus Days and Nights na libreto Davida Hen-
ryho Hwanga a Tilde Bjorforsovej vzniklo na
motivy basni Roberta Laxa. Napad skomponovat
operu na namet z cirkusového prostredia vzni-
kol po Bjorforsovej inscenacii Glassovej opery
Satyagraha v cirkusovej manézi v roku 2016.
Koprodukcia s cirkusom Cirkor by mala mat pre-
miéru 29. 5.2021.

e Sopranistka a dirigentka Barbara Hannigan
obdrzala pocas 24-hodinového streamingového
festivalu Music Never Sleeps DMF cenu Drazdan-
skych hudobnych slavnosti ,Glashiitte Original
MusicFestivalAward“. Hodinarska firma Glashiitte
Original jej udelila toto ocenenie dotované
sumou 25.000 eur za jej projekty venujice sa
sprostredkovaniu klasickej hudby mladezi. K lau-
reatom ceny, udelenej tohto roku uz sedemnas-

B. Hannigan (foto: M. Borggreve)

tykrat, patrili v minulosti napriklad aj Gidon Kre-
mer, Kurt Masur, Christa Ludwig, Joyce DiDonato,

Gustavo Dudamel, ale aj Berlinski filharmonici na
Cele s Séfdirigentom Simonom Rattleom.

® Franclzsky prezident Emmanuel Macron
prislibil nezamestnanym umelcom pomoc. Po-
¢as dvojhodinovej videokonferencie zaciatkom
maja zaruCil Statnu financnd podporu az do kon-
ca augusta vsetkym, ktorych existenciu ohrozili
zrusené predstavenia v dosledku pandémie ko-
ronavirusu. Podla Macrona neexistuje zaruka, ze
sa predstavenia obnovia od septembra. Zaroven
vyzval umelcov, aby prehodnotili svoju innost

a zamysleli sa nad potrebou novych foriem za-
pojenia verejnosti, kombinujicich ,zdravy rozum
ainovaciu®.

o Bavorsky premiér Markus Soder oznamil
»zachranny balik“ pre sektor kultdry. Nadzovy
fond Statnych vydavkov na umenie sa okamzite
zvysi z 90 milionov na 200 milionov eur. ,,Bavor-
sko je krajinou kultiry," povedal Soder. ,Zijeme
s kultdrou a z nej." Bavorsko je v ramci Spolkovej
republiky Nemecko krajinou s najvyssim poctom
pripadov ochoreni spdsobenych koronavirusom
a krajinou s najtvrdsSimi obmedzeniami verejné-
ho a kultdrneho Zivota.

® Prestizna Sutaz kralovnej Alzbety v Bel-
gicku odlozila tohtoro¢nii klavirnu sitaz na
rok 2021. Sekcia pre violoncelo, naplanovana
na 2021, sa uskutocni v roku 2022, spevacka
sutaz 2022 sa bude konat v roku 2023 a huslova
sekcia planovana na 2023 sa uskutocni v roku
2024. Vekova hranica pre kandidatov sa zvysi

o jeden rok, az do klavirnej siitaze v roku 2025.
Kvoli pretrvavajiicej pandémii koronavirusu bol
zruseny aj aktualny rocnik najvacsej sitaze
klasickej hudby a spevu na svete, ARD Musik-
Wetthewerb. Mala sa konat v termine od 31.8.
do 18.9.

e Pat dni pred zatvorenim kultdrnych a ume-
leckych institdcii, 8. 3., vystipil vo velkej sale
Concertgebouw miesany zbor Amsterdam
Gemengd Koor s Bachovymi Janovymi pasiami.
Holandsky internetovy portal trouw.nl v maji
oznamil, Ze jeden spevak a traja partneri ¢lenov
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zboru zomreli po koncerte na koronavirus a dal-
Sich 102 ochorelo, niektori vazne. Zbor ma cel-
kovo 130 ¢lenov. Hospitalizovany bol aj dirigent
Paul Valk. Gemengd Koor, zaloZzeny v roku 1928, je
amatérsky sabor, ktorého vystipenia sa konaji

v prominentnej amsterdamskej koncertnej sieni
Concertgebouw.

e (arlo Fuortes, intendant Opery v Rime, ozna-
mil zamer uvadzania opier na namesti Piazza di
Siena v parku Villa Borghese v Rime. Plan, ktory
pocita s 1000 divakmi dodrzujicimi bezpecnostny
odstup a s vynimkami z povinnosti nosit risko
pre spevakov a hracov na dychovych nastrojoch,
schvalil vedecky poradca rimskeho primatora.
Prvou operou bude Rigoletto v rézii Damiana
Michieletta s Lucom Salsim, Vittoriom Grigolom
a Rosou Feolou. Dirigovat bude Daniele Gatti.

e 7Zatial ¢o boli tohtoro¢né Bregenzské slavnosti
zrusené, festival v Salzburgu pripravuje program
v zmenSenej verzii. Namiesto 200 predstaveni po-
¢as 44 dni v 16 lokalitach oslavi Salzburg 100. vyro-
Cie konania festivalu prostrednictvom 90 predsta-
veni pocas 30 dni a na najviac 6 miestach. Produk-
cie, ktoré nebudii moct byt uvedené v tomto roku,
sa presund na rok 2021. ZruSené boli aj BBC Proms.
125. ro¢nik prominentného londynskeho hudobné-

M. Mesplé ako Lakmé (foto: © Getty/Keystone-France/Gamma-Rapho)

ho festivalu ponikne nahradny program v podobe
internetovych streamov a koncertov v prazdnej
Royal Albert Hall v zavislosti od vyvoja hygienickych
nariadeni proti Sireniu nakazy COVID-19.

e Festival Rossiniho opier v Pesare sa bude

v tomto roku konat v termine od 8. do 20.8.
Orchester bude sediet na prizemi a publikum

v [6Zach Teatra Rossini. Dirigent Dmitrij Korchak
nastuduje novil inscenaciu La cambiale di mat-
rimonio v koprodukcii s omanskou Kralovskou
operou v Maskate, kde bude uvedena v januari
2021. Posledné predstavenie rossiniovského
festivalu bude premietané na Piazza del Popolo
a streamované na internete. Na tomto namesti sa
pocas Siestich recitalov predstavia s orchestrom
aj popredni rossiniovski interpreti: Olga Pere-
tyatko (9.8.), Nicola Alaimo (10.8.), Jessica Pratt
(14.8.), Juan Diego Florez (16.8.), trio buffo basis-
tov v zloZeni Alfonso Antoniozzi, Paolo Bordogna
a Alessandro Corbelli (18.8.)
a Karine Deshayes (19.8.).

e Deutsche Oper Berlin uve-
die inscenaciu Wagnerovho
Zlata Ryna v 90-minUtovej
komornej verzii britského
skladatela Jonathana Dova.
Ucinkovat bude 22 hudob-
nikov a 12 spevakov, ktorych
bude Donald Runnicles diri-
govat na parkovisku opery.
Prvé predstavenie pre 200
divakov sa uskutocni 12. 6.

® Vo veku 89 rokov zomrela
30.5. v Toulouse popredna
francizska koloratrna
sopranistka Mady Mespleé.
Trblietavé kizlo jej hlasu a impozantna techni-
ka z nej urobili jednu z najddlezitejSich hviezd
franciizskej opery. Debutovala na opernej scéne
v Théatre Royal de Liége ako Lakmé. Brahman-
ska knazku z Delibesovej opery spievala viac
ako 140-krat. Mesplé debutovala v parizskom
Palais Garnier v roku 1958 ako Sestra Constance
v Dialégoch karmelitanok od Francisa Poulenca,
s ktorého hudbou bola spojena dobrych tridsat
rokov. Nezabudnutelné zostalo aj jej koncertné
vystlipenie v Poulencovom opernom monologu
La voix humaine v 80. rokoch.

® Ako vzdanie Ucty obetiam koronavirusu
zahdjilo Lincoln Center v New Yorku sériu
nedelnych virtualnych koncertov z domovov
umelcov s nazvom Memorial For Us All. Koncerty
sa konajl od 3.5. kazdi nedelu o Siestej vecer
miestneho ¢asu. Prvy koncert tvorila kompilacia
videi 16 hudobnikov tradi¢ného jazzu, ktori pod
vedenim Wyntona Marsalisa diStancne nahrali
dve skladby - typickid neworleansku rozlicku so
zosnulymi. Dalsie koncerty odohrali napriklad
violoncelista Yo-Yo Ma, operny spevak Norm
Lewis, muzikalova spevacka Kelli O’Hara ¢i oper-
na spevacka Ailyn Pérez. Pocas koncertu bezia
v titulkoch videi mena obeti.

(rb)
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Hudba s historickym odstupom
alebo ked ma korona solo

Pandémia ochorenia COVID-19 ohrozila okrem
ludského zdravia a svetovej ekonomiky aj Zivot
v umeni a kulture. Na javiskach a koncertnych
podiach mal od polovice marca sélo virus ko-

rony. Zrusené boli premiéry i dlho pldnované
koncerty. Pandémia a s iou spojené nariade-
nia zabranujice Sireniu ndkazy sa stali pre
dramaturgie umeleckych instittcii nevidanou

ZAHRANICIE

a historickou vyzvou. Komornym vystipeniam
rozéirenym o rekvizity rusok a dezinfekénych
prostriedkov vytvorili prazdne hladiska priam
az hrozivu kulisu. PrindSame vam niekolko
fotografii koncertov poznacenych sprisnenymi
hygienickymi opatreniami, ktoré sa svojou
kuriéznostou, spektakuldrnostou, a difame,

ze na dlhu dobu i svojou jedine¢nostou, bezpo-
chyby zapi$u do dejin hudby. (rb)

Dolefitymi rekvizitami hornistov Ceskej filharménie a Prazskej
filharmonie PKF pod taktovkou Jakuba Hriidu na beneficnom kon-
certe 25. 4. v Rudolfine boli riska na zips. (foto: P. Chodura)

Harfistka Ceskej filharmonie Jana Bouskova si na benefiénom kon-
certe 25. 4. zladila farbu i material riska so atami. (foto: P. Kadlec)

Len 200 divakov sa mohlo zi¢astnit 3. 6. na koncerte hornistov
Bavorského Statneho orchestra. Hudba zaznela v netradi¢nych
priestoroch masinérie pod javiskom mnichovskej Bavorskej
Statnej opery. (foto: W. Hosl)

Mozartovu Gran partitu v podani trinastich clenov Stuttgartského
Statneho orchestra umiestneného v [6Zach Stuttgartskej opery
dirigoval séfdirigent Cornelius Meister 1.5. z rebrika v hladisku bez
publika. (foto: youtube.com/70peroper)

Hessenské Statne divadlo vo Wieshadene zacalo ako prvé v Nemec-
ku hrat v polovici maja predstavenia pred obecenstvom. Styridsat-
mindtovy piesiovy recital Giinthera Groisshocka si vdaka uvol-
nenym obmedzeniam mohlo 18. 5. vychutnat najviac 200 divakov

v raskach, ktori sa museli menovite vopred zaregistrovat a uviest
svoju adresu. (foto: instagram.com/staatstheater.wiesbaden)
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Lesny poziar v hudobnej prirode

S violoncelistom JANOM VOGLEROM, dlhorocnym intendantom Drazdanskych hu-
dobnych slavnosti, sme sa rozpravali v case, ked' bol naplno zaneprazdneny pri-
pravou alternativneho festivalového programu. Tak ako mnohé hudobné institicie
a udalosti, aj prominentny a medzinarodne uznavany hudobny festival v saskej
metropole preniesol svoje aktivity z dovodu bezpecnostnych nariadeni proti Sire-

niu pandémie koronavirusu na internet.

). Vogler nad strechami New Yorku (foto: musikfestspiele.com)

B PanVogler, 43. DraZdanské hudobné
slavnosti ste museli odvolat iba Styri tyzdne
pred ich zacatim. V ¢ase od 12.5. do 12. 6.
bolo naplanovanych 62 podujati s 1500
ucinkujicimi zo vSetkych kitov sveta.
Globalna pandémia koronavirusu vsetko
znicila. Aka je to pre vas skiisenost? Co to
znamena pre vas osobne, vas tim, ale aj
pre nas vsetkych?

Znamena to predovSetkym obrovsku stratu.
Nejde iba o zru3enie festivalu, ktory by vo
svojom programe obsiahol Siroké spektrum
hudby od Newyorskych filharmonikov az
po Stinga, byvalého spevéka skupiny The
Police, ale aj o totdlne a radikdlne umlcanie
zivej hudby na celom svete. Znamena to
vSak i Sancu. Po tomto ,lesnom poziari“ sa
»hudobna priroda“, a to som si isty, prederie
spat s enormnou silou a vitalitou a hudba
bude vznikat intenzivnejsie a s este va¢sou
laskou.

B Natohtorocné 250. vyroCie narodenia
Ludwiga van Beethovena sa pripravoval cely
hudobny svet. Pocas festivalu ste plano-
vali uviest vietky jeho slacikové kvarteta

v podani roznych zahraniénych hudobnych
telies. Mala to byt mimoriadne pekna ¢ast
festivalu. Je moZné aspoi tento vypadok
nejako kompenzovat ¢i nahradit?
Samozrejme, Ze niektoré koncerty prelozime
alebo nahradime, to je tieZ jedna z dob-

rych moznosti. Vietci sihlasime s tym, Ze
Beethovenovo jubileum bude rezonovat aj

v roku 2021. PredovSetkym vSak pojde o to,
najst nové cesty komunikécie hudby, pretoze
COVID-19 nadlho zmeni nase socidlne vztahy.

B Ako ste tolkym hudobnikom na celej
zemeguli odriekli zmluvné zavazky? Ako
ste si poradili s obrovskymi finanénymi
problémami? To sil predsa starosti, ktoré
ste nemuseli ani vy, ani vas tim doposial
riesit. Tusite, o nastane?

Dolezitou ulohou je preniest festival cez
tato burku a bilancovat podla moznosti ¢o
najmensie straty. Snazim sa to robit podla
moznosti strategicky a s citlivym a osobnym
pristupom ku vsetkym partnerom. Cielom je
udrzat vSetkych Statnych partnerov, sponzo-
rov i publikum v blizkosti festivalu a obratit
ich pozornost na buducnost.

B Ako sa citite ako Ziadany violonéelista,

ktory smie uZ tyZdne vystupovat iba vram-
ci Styroch stien vo vaSom domovskom New
Yorku? Co robite cely ten ¢as?

Pre mila osobne je to celkom zdravé. Moj otec

| San Vogher ond Mira Wasg -
| e aete Sl | ¥V & .

M. Wang a ). Vogler pocas internetového podujatia
Music Never Sleeps NYC (foto: archiv A. Schindler)

hovorieval, Ze by som mal ist na par dni do
klastora, pretoze mu vzdy prislo zle, ked som
mu rozpraval o svojich projektoch. Mal prav-
du. Teraz ostdvam prvykrat po rokoch nie-
kolko mesiacov na jednom mieste a ziskavam
nové perspektivy - aj pre violoncelo. Desatro-
¢ia som hral takmer bez prestavky. Pracujem
na vylepseni svojej techniky, na novom reper-
todri, na novych aspektoch interpretdcie, je to
isty druh ,volného semestra“. Napriek tomu
sa uZ teraz teSim na prvy koncert po korone
a na prvu skusku.

B Vychodisko zo siiCasnej situacie ste nas-
li pre seba i pre inych hudobnikov. Vasou za-
sluhou sa koncom marca uskutocnil 24-ho-
dinovy maraton nazvany Music Never Sleeps
NYC. Zacastnilo sa na iom spolu sto new-
yorskych hudobnikov. Vy ste sa predstavili
so svojou manzelkou, huslistkou Mirou
Wangovou, vybrali ste si hudbu ). S. Bacha.

Pod vami leZali prazdne ulice suZovaného
mesta, ktoré doposial nikdy nespalo... Aké
myslienky sa vam prehaiali v hlave?

Snazil som sa povzbudit nasich spoluobca-
nov i kolegov. V ¢ase, ked sa v New Yorku
situdcia vyostrovala, my sme hrali. Myslim,
ze to bolo dobré rozhodnutie. Pozerat sa v ta-
kejto situdcii na spravy v televizii vyvolava
iba viac strachu. Hudobnici mohli pomdct
sprostredkovanim emécii a dat ludom nadej.
To sa ndm s projektom Music Never Sleeps
NYC aj podarilo. My sami sme museli tazko
pracovat - cvicit, popasovat sa s tiskaliami
prenosovej techniky, u¢it sa novym veciam.
Ale vsetci sme pracovali na jednej veci a to
nam robilo dobre.

m (o robia teraz znami hudobnici v New
Yorku? Nejedného poznate osobne, ste

s nimi v kontakte. Ako sa im dari z psychic-
kej, ale aj materialnej stranky? Pre mno-
hych iste nastala nova situacia...

To je celkom rozdielne. Starosti mi robia mla-
di hudobnici, pre ktorych je tato situdcia tvr-
dou skugkou. Ziadne koncerty, ziadny prijem,
ziadny spolocensky zivot. Pre ¢loveka Zijuceho
s rodinou je to lahsie, ma svoje okolie, svoj
okruh Iudi. Korona nie je, zial, spravodliva, aj
ked sa v podobnej situdcii nachddzaji mnohi
ludia. Existuju velké rozdiely a niektori sa
maju z roznych dévodov
velmi zle. Hudobnici

v New Yorku sa snaZia
vzajomne si pomoct a po-
vzbudit sa.

B Najednej strane

ste tohorocné hudobné
slavnosti v Drazd'anoch
odvolali, ale zaroveri ste
oznamili ich presun na
internet. Pre publikum

v obyvackach pripravu-
jete ponuku Zivej festi-
valovej atmosféry. Ste
iniciatorom akcie Music Never Sleeps DMF.
0 Co ide? A kedy sa to zacne?

Bude to naozajstny hudobny ohnostroj. Sve-
toznami umelci, ale aj mimoriadne talenty
mladych hudobnikov z celého sveta, viac ako
70 umelcov pocas 24 hodin, to je naozaj fes-
tival. Sme mimoriadne motivovani priniest
nasmu publiku a vSetkym ludom kus typickej
hudobnej atmosféry festivalovych Drazdan.
(Online festival sa uskuto¢nil 16.5. 0 18.00 ho-
dine stredoeurdpskeho ¢asu prostrednictvom
webu a Facebooku. Streaming sledovalo viac
ako 220 000 divakov - pozn. red.)

B Na aki otazku by ste este rad odpo-
vedali?

Vsetkym priatelom na Slovensku prajem zdra-
vie a napriek dramatickosti tohto obdobia aj
trocha humoru a optimizmu. X

Agata SCHINDLER
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ZAPISNIK

Hudba v nladzi

Toto je skuto¢ny nudzovy stav. Vy bojujete

vo svojej krajine s pandémiou, zatial ¢o my

v Amerike zdpasime so systémom, ktory je uz
niekolko desatro¢i nastaveny tak, Ze pomoc

sa na naklady mnohych a mnohych dostane

len k niekolkym. Tento stav je pre instittcie
riadiace a usmernujuce spolocnost uz taky
normalny, ako sa debata o kritickych - nie
neznesitelnych — otdzkach na tuto tému stala
vSeobecne akceptovanym konsenzom. Deficity
v Statnom rozpocte su zIé, zhadzovanie bomb
je dobré, montovat sa ludom do Zivota je dobré,
no pomdct ludom trpiacim na nasledky tychto
zasahov je z1é a pokrok sa meria tym, kolko no-
vych appiek u nds vyprodukujeme.

Tento organizovany konsenzus je vSadepri-
tomny, takZe v hmle tohto nidzového stavu
vznika v snahe udrzat veci pri normale per-
manentne absurdny a nekompetentny zma-
tok. Novy koronavirus vykolajil spolo¢nost

z jej moderného zivotného Stylu. Sposob, ako
sa s touto situdciou vyrovnat a ako sa vyhnut
pripadnym telesnym, mentalnym a ekonomic-
kym Gtrapdm, spociva v uvedoment si faktu,
ze spolo¢nost nemdze existovat cez plochy
digitalnych obrazoviek ¢i v konvertoroch a re-
produktoroch.

Hudba je bytostnou sticastou spolo¢nosti.
Nazor, podla ktorého nastal v prehistorickych
dobach spolocensky rozmach aj preto, lebo sa
ludia zacali stretavat s cielom spoloéne muzi-
cirovat, je solidnym argumentom. Dnes hud-
ba neexistuje. Ano, udia hrajii na hudobnych
nastrojoch a streamuju na internete, a dno,
existuju tisice videozaznamov Zivych vystu-
peni. Ale to nie je to skutoéné. To posledné
nema ani Stipku z filmu a to prvé ani len
naznak koncertu. Su to len dokazy minulych
udalosti bez akejkolvek formy interakcie, bez
vzajomne obohacujucej komunikacie medzi
umelcom a publikom, bez stelesneného ténu,
ktorym by sa interpret priamo dotkol divaka.
Solista, ktory Zije na Zoome alebo Instagra-
me, je ako subatomarna ¢astica v laboratd-
riu - izolovany a vnimany cez technologické
rozhranie patriace do inej reality.

Ako ziskame spét nasu spolo¢nost? Dr. Ri-
chard Bright (byvaly riaditel Gradu, ktory sa
podiela na vyvoji vakeiny proti koronavirusu —
pozn. red.) pred americkym kongresom zd6-
raznil, Ze ziskat vakeinu v priebehu najblizsich
dvanastich aZ osemnastich mesiacov je nanaj-
vys optimistickd predstava. To je ale redlne iba
v pripade, Ze by vSetko perfektne fungovalo, o
by odporovalo zakonom univerza. Ak by sme
vSak predsa len o rok ziskali vakcinu a zaocko-
vali fou cely svet, znamenalo by to, Ze do juna
2021 by sa nemohli konat ziadne zivé hudobné
vystipenia pred publikom.

Co nam teda zostéva? Co sa dovtedy stane?
Miest, kde sa dajt zohladnit hygienické naria-
denia pre obmedzenie rozsirovania nakazy, je
len velmi malo. V New Yorku, v celosvetovom

hlavnom meste kultury a najmad v centre jaz-
zového sveta, sa nachadza najvdcsie operné
divadlo na svete ale aj obchod s hudobninami
(momentalne zatvoreny) v pivnici ndjomného
domu v Chinatowne, kde sa pocas koncertov
zivej hudby zmesti nanajvys desat Iudi vrata-
ne hudobnikov a publika. Posledny segment
takzvaného normalneho Zivota, ktory chce
guvernér Andrew Cuomo znovu spristupnit,
je umenie a zabava. No bez t¢innej ockovacej
latky sa kulturne udalosti nemoZzu organi-
zovat bez obmedzeni: obsadit maximalne

50 percent kapacity a zaistit odstup medzi di-
vakmi a hudobnikmi minimalne na $est stop.
Tieto nariadenia sa schvalili pocas niekolkych
marcovych dni, ked sa zistilo, Ze to, ¢o prislo,
je hrozivé a skazonosné. Vzhladom na vaznost
situdcie su velkorysym riesenim, no len tazko
realizovatelnym.

V praxi by tieto obmedzenia znamenali, Ze
napriklad sala s kapacitou dvetisic miest ne-
moze pojat viac nez tristo osob. Ekonomicky
aspekt takejto akcie by zostal otazny. Jedinou
moznostou, ako pokryt néklady na organiza-
ciu kulturnych akcii, zostdva zvySenie ceny
vstupenky, ¢o pre va¢sinu nasho obyvatelstva,
okrem jedného percenta spolocensko-ekono-
mickej vrstvy, neprichddza do tvahy. V Ameri-
ke 21. storocia, ktora je postavend na uspoko-
jovani rozmarov, ttizob a obav onoho jedného
percenta obyvatelstva, to nie je vylucené.
Vonkajsim efektom by bolo odkrytie fasad
kultarnych inStitucii v poznani, Ze v podstate
existuju len pre poteSenie vlastnych clenov
predstavenstva, ktori zaroven patria aj k ich
najvyznamnejsim finanénym mecenaSom.
Takyto ekonomicky model by vSak nebol trvalo
udrzatelny. Aj podpora kazdého jedného vecer-
ného predstavenia jednopercentnymi by mala
svoje limity, a tak je lacnejsie drzat dvere pod
zamkom. To plati prinajmenSom pre institucie
ako Lincoln Center for the Performing Arts,
ktoré postavili snazivi byrokrati pre poteSenie
plutokratov. Co véak s jazzovymi klubmi ako

Village Vanguard, Smalls, IBeam? Ich ekono-
micky neistu situdciu manazovali vzdy tak,
ze ludi usadzali k stolom ako v preplnenom
metre pocas dopravnej $picky. Mnohi vycistili
medzi setmi cely klub, aby mohli predat vstu-
penky dalej skupine obecenstva.

Moze vsak Vanguard vpustit 20 divakov, ked
musia byt od seba vzdialeni na Sest stop?
Vycistia a vydezinfikuji pred dal$im setom
celé zariadenie klubu? Zrusi Smalls vzdy
druhy set a neskorovecerné jam session, vy-
pyta si 50 dolarov za vstupenku a nechd bar
zatvoreny?

Je jedno, ¢i to je jazzovy klub, Carnegie Hall
alebo bar, v ktorom hrali kapely ziv hudbu,
s6lové koncerty budu este velmi dlho jedinym
typom vystupenia. NajbliZsie obdobie uvidime
a zazijeme mnoho klaviristov ¢i pesnickarov

s keyboardom alebo gitarou. Menej spevakov,

ie Times Sq

v New Yorku (foto: V. Carvalho/dpa)

pretoZe ten, kto stistredene vytlaca zo svojich
pluc do sveta vzduch, je momentdlne nebez-
pecny. S operou nepocitajte rozhodne do je-
sene 2021. Radsej si zvyknite na vacsi priestor
medzi ucinkujucim a publikom. Ak sa vdm
podari usadit 20 divdkov na jedného klaviris-
tu, mozete si dovolit vyhradit polovicu takého
priestoru pre koncert so spevakom? A zaplatit
hudobnika, personal a uéty?
Teoreticky ano. Tam vonku stéle koluje do-
statok penazi, Zijeme v bohatej krajine. Dost
bohatej na to, aby schvalila 27-miliénova
dotdciu pre Clay Lacy Aviation, firme prena-
jimajucej sukromné lietadla. Dotdcie nie st
pozicky, nemusia sa spldcat. Najviac hudob-
nych grantov cerpaji v New Yorku Metro-
politna opera a Newyorski filharmonici. Za
tieto peniaze sa tu buduci rok vyprodukuje
len velmi malo umenia. Zd4 sa, Ze najblizsie
mesiace udrzia umenie pri Zivote malé lokali-
ty a s6lovi hudobnici sami - ak to bude v ich
silach. Ale to nie je ziaden ,big deal, je to iba
99 percent z nas.
George GRELLA
(z anglictiny preloZil Robert BAYER)



ZAHRANICIE

Mozartiiv koncert pro klarinet
a orchestr je genialni

Svétoznamy rakousky klarinetista WENZEL FUCHS je dlouholetym clenem Berlin-
skych filharmoniku, vyznamny sdlista a hudebni pedagog. S komornim orchestrem
Wien - Berlin se predstavil i na koncertech v Bratislavé. Naposledy vystoupil v ram-
ci online komorniho festivalu Berlinské filharmonie 9. 5.

B 0d roku 1993 jste soloklarinetistou
Berlinskeé filharmonie. Jaky na vas ucinil
dojem novy séfdirigent Kirill Petrenko?
Petrenko je velky dirigent, ktery k provedeni
skladeb pristupuje aZ intimné. Ma svétovou
proslulost a otevienost. K hudbé pfilne na

sto procent a az do posledni sekundy se snaZzi
o vysledek, ktery si predsevzal. Je vynikajici
hudebnik a ma skvélou techniku.

Kdyz orchestralni hra¢ vidi pted sebou tak
ambiciézniho a intenzivniho dirigenta, ktery
se dostava pii interpretaci dila do nitra sklad-
by, nemiZe jeho snahu bojkotovat, musi s nim
jen spolupracovat. Hraji s nim velmi rad. Le-
to3ni sezona byla naSim spole¢nym zac¢atkem
a véfim, Ze tak budeme fungovat i dal, coZ by
mohlo byt $tastné.

B Najaky typ klarinetu hrajete?

Hraji na klarinet s némeckym systémem zn.
Herbert Wurlitzer a rdd pouZzivam videnskou
hubicku, kterd mi pfipomind ma studijni 1éta
na Universitat fiir Musik und darstellende
Kunst v rakouské metropoli. Kdybych ovsem
mél posuzovat hru rdznych klarinetistd,
nedomnivam se, Ze je diilezité, zda hraji na
nastroj s francouzskym nebo némeckym sys-
témem. Zasadni je, jak klarinet zni, jakou hu-
debni pfedstavu ma interpret a zda se snazi
pochopit a vystihnout zdmér skladatele.

B Pro své jarni s6lové vystoupeni se Sym-
fonickym orchestrem hl. m. Prahy FOK jste
nastudoval Koncert pro klarinet a orchestr
A dur KV 622 Wolfganga Amadea Mozarta.
Jak vnimate skladbu a jak se vam spolupra-
covalo s orchestrem?

Citil jsem béhem hrani dila dialog a vzajem-
nou komunikaci mezi mnou, $éfdirigentem
Pietarim Inkinenem a FOK, coZ se mi libilo.
Jsem rdad, ze skladba znéla jasné i v pianissi-
mu. Spoluprdce byla vybornd, orchestr byl po-
zorny, prirozené, flexibilné a rychle reagoval.
Koncert je psan pro basetovy klarinet, na kte-
ry také nékdy skladbu hraji, podle pfileZitosti
néstroje striddm. Dilo je tak genidlni, Ze se
nesmi pfi interpretaci nijak ménit. Skladatel
slozil sélovy part jak zpévni hlas, a proto jsem
upfednostnil v pfednesu cantabile. MoZn4 se
snazim o jemné promény, zvukem ¢i naladou
s ohledem na plny sdl, jak nastroj zni. Vidy
sleduji zdmér skladatele a snazim se napl-
novat jeho predstavu, ¢emuZ pfizptisobuji

i zvuk. Smetanova sifi Obecniho domu zni
velmi pékné.

B Hrajete s riznymi komornimi soubory.
Co planujete nového v nadchazejici dobé?
Zalozili jsme novy soubor Adlon Oblige Ensem-
ble, jeho cleny jsou sopranistka Nina Adlon,
houslista Wilfried Strehle, j& a pianista Pavel
Kachnov. Ve Vidni jsme nato¢ili nové CD, na
které jsme zaradili napf. dila W. A. Mozarta,

F. Schuberta, R. Schumanna a M. Brucha. Vyjit
by mélo na sklonku sezony. Komorni hudba je
pro mne velmi dtleZitd, protoze hradi se pii
interpretaci u¢i pozndvat intimitu skladby.

W. Fuchs (foto: archiv W. Fuchsa)

B Jste dlouholetym vysokoskolskym
pedagogem. NejdFive jste zastaval post
profesora na Hudebni univerzité Hannse
Eislera v Berliné a stal jste se hostujicim
profesorem na Geidai univerzité v Tokiu
a Cestnym profesorem na Konzervatofi
v Sanghaji. 0d roku 2015 piisobite také
na proslulém Mozarteu v Salcburku. Jak
vnimate stale naro¢néjsi pozadavky na
studenty?

Na Hudebni univerzité Hannse Eislera v Ber-
1iné jsem byl profesorem v letech 2008-2012,
ale protoZze jsem v Némecku nemohl zastavat
dvé pozice na plny uvazek, ktery mam stéle
v Berlinské filharmonii, mél jsem na vysoké
Skole jen ¢astecny tivazek. V Salcburku jsem
od roku 2015 a profesorsky post mam jiz na
plny tvazek. Mozarteum je nadhernd vysoka
Skola, kterd ma i krasnou lokalitu na Trznim
nameésti prfimo naproti rodného domu W. A.

Mozarta. V Rakousku jsem zpravidla dva az tfi
dny v tydnu a je pro mne velmi vyhodné, Ze
mezi Salcburkem a Berlinem jsou ¢asto béhem
dne primé letecké spoje. Kontrast svétovych
lokalit, rakouského malomeésta a némeckého
velkomésta se mi moc libi. Ke své vyuce jsem
dostal i asistenta, takze studenty mame stale
pod kontrolou, co se ty¢e rozvoje jejich talentu,
schopnosti a dovednosti.

At uz jsem na Geidai univerzité v Tokiu nebo
na Konzervatofi v Sanghaji nebo na Mozarteu
v Salcburku, jsem svédkem rozvijeni mnoha
nesmirné talentovanych nastupujicich profe-
sionald. KdyZ jsem hral v New Yorku, dostal
jsem pozvani od Charlese Neidicha, profesora
hry na klarinet na Juilliard School of Music,
ktery chtél, abych na Skole vedl nékolik lekci
pro studenty. Samoziejmé, Ze jsem rad jeho
pozvani ptijal.

Kvalita studentd je stale lepsi a adepti, kteri
jsou jiz pfipraveni nastoupit do orchestri,
jsou technicky na vy$si urovni nez piedchozi
generace. Vzhledem k faktu, Ze vynikajicich
orchestrd ve svété neni mnoho, musi fada
skvélych hraca fluktuovat. Soucasna situace
neni pro né viibec snadna.

Pedagogové v oboru hry na klarinet na pres-
tiznich vysokych $kolach se znaji po celém
svété. Jsem s nimi ve spojeni i pres socidlni
sité. Véfim, Ze i pedagog se miZe od mladych
lidi inspirovat a konfrontovat staré zkuse-
nosti s novymi impulsy. Jsem presvédcen, Ze
¢lovék musi jit s dobou. Bavi mne se s nimi
osobné setkdvat a vyméovat si ndzory.

B Vramci velkolepé mezinarodni pFehlidky
Wiener Festwochen 2005 jsem navstivila 8.5.
ve Velkém sale videfiského Konzerthausu
koncert, na kterém spolecné vystoupili hraci
Berlinskeé a Videiiskeé filharmonie za Fizeni
sira Simona Rattlea. Spolecny program se
konali v Berling, kde si dirigent velkou hu-
debni udalost nadélil ke svym padesatym
narozeninam. Jednalo se oviem o dlouholeté
pFani legendarniho dirigenta Herberta von
Karajana, spojit dvé slavna télesa. Jak jste
tehdy v$e prozival? Od té doby se jiz spolec-
ny koncert neuskutecnil...

Jednalo se o monstrézni koncert, ktery se
vzhledem k vysokému poctu hra¢ti nemohl
konat v Musikvereinu, ale v Konzerthausu,
kde vSak i posledni pulty prvni skupiny
housli museli sedét v 16zi... Zazitek z koncer-
tu byl neuvéfitelny, spektakuldrni a pratel-
sky. S radosti jsem hral na postu so6loklari-
netisty. Velmi nas bavily i spole¢né zkousky.
Program byl otevien Fantazii na téma Thomase
Tallise pro smyc¢ce Ralpha Vaughana William-
se a zavrsen Symfonii ¢. 6 a moll Gustava Ma-
hlera. Krésné jsme si uzili koncert i oslavy
po jeho skonceni. Mozna by byl Kirill Petren-
ko naklonén podobné myslence, zopakovat
spole¢ny koncert. Ndpad je dobry a urcité by
udélal vSem radost. X

Markéta JUZOVA
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HUDOBNE DIVADLO

JUBILEUM

»Slovensko je moje a milované*

Medzi vyrazné osobnosti cesko-slovenskych vztahov v hudbe patri aj operna

a operetna solistka, sopranistka, koncertna umelkyna a vokalna pedagogicka
ELISKA PAPPOVA, rodena Novakova (1940), ktora sa 4.5. dozila vyznamného Zivot-
ného jubilea. Sest desatro¢i profesijnej ¢innosti naplnila 34 rokmi pésobenia v di-
vadlach na Slovensku a 26 rokmi pedagogickej prace v Cesku.

Ako patro¢nu ju otec Gustav Novdk, flautista
v opernom orchestri, vzal po prvykrat na
operné predstavenie. Magicky svet tonov, hra
svetiel, ktord odkryvala ¢aro kulis i kostymov
solistov, ju hned nadchli. Citlivej detskej duse
sa dotykali Zivoty postav vytvorenych na
opernom javisku - okrem inych aj sopranist-
kou Vérou Heroldovou.

Vysokoprofesiondlni a naro¢ni pedagégovia
VysSej hudobno-pedagogickej Skoly Zdenka
Nejedlého v Ostrave neSetrili pri odovzdava-
ni teoretickych a praktickych skusenosti sily
ani ¢as. Necudo, Ze EliSke Novdkovej chybala
motivacia pre dalsie tudium a radsej sa
rozhodla nastupit do spevoherného suboru
DJGT v Banskej Bystrici. Uz 9.7.1960 sa tam
predstavila v ulohe Barce v Smetanovej ope-
re Hubicka pod dirigentskym vedenim Josefa
Kuchinku, ktory ju viedol uZ pocas Studia.
Na pozvanie dirigenta Antona Buranovského
prijala angazman do Spevohry DJZ v Pre-
Sove, kde posobila az do roku 1974. Naroky
pri priprave inscendcii operiet, muzikalov

i hudobnych komédii boli pre fiu novou vy-
zvou. Publiku na vychodnom Slovensku sa
predstavila i prostrednictvom zdjazdovych
predstaveni a vystipeniami na koncertoch,
v ktorych uplatnila piesiiovy repertodr z Cias
Studii. V preSovskom DJZ na$la aj svoju celo-
zivotnu lasku, ¢lena tamojSej ¢inohry Fran-
tiSka Pappa. Hudobno-zébavné zanre kladli
na solistov rozdielne vyrazové a technické
naroky, ako vokalne, tak aj ¢cinoherné. Vsetky
tituly sa uvédzali v slovencine a tu si rodac-
ka z Ostravy-Zabiehu musela vytrvalo cibrit,
pretoZe kritika bola k jej vyslovnosti nemi-
losrdna. Vybudovala si operetny repertodr
rolami v dielach Straussa, Lehdra, Offenba-
cha, Frimla, Zellera, Kilména a dal$ich. Zo
slovenskej operetnej tvorby boli zastiipené
diela Dusika (Kralovna v Dvornej 16Zi, Anic¢ka
Kolarova v Hrnciarskom bdle) i Jurovského
(Anka vo Vetri od Polany).

Postavy ako Giovanna Ciaretti, Dana Radova,
Claudia, Liza Doolittleova, Lois Laneova,
Réchel ¢i Irena Molloyova umoznili Pappovej
rozvinut $pecificku $kalu vyjadrovacich pros-
triedkov muzikalu.

Lyricky sopran, spevacka i hereckd akribia
pretavené do tispeSného nastudovania po-
stavy Mdrie Anny Elisy v Leharovej operete
Paganini vyniesli EliSku Pappovi na piedestal
nefalSovanej operetnej primadony.
Angazovanim v kosickom SD z podnetu
Ladislava Holoubka si za¢ala Pappova plnit
svoj detsky sen: ,Predsa chcem spievat a Zit Zivot

opernych postdv.“ Je pravdou, ze pre jej lyricky
sopran nebola vtedajsia dramaturgia velmi
priazniva. Profesorka Drahomira Dubskd
rozvijala vynimoc¢ny rozsah Studentky nie-
len z technickej stranky, ale i upeviiovanim
nizSej hlasovej polohy. V postavach opier Ver-
diho (Aida, Nabucco, Trubadiir, Don Carlos, Dvaja
Foscariovci, Sila osudu), Pucciniho (Madama
Buterffly, Tosca, Manon Lescaut), Smetanu (Preda-

E. Pappové (foto: Janackovo konzervatérium Ostrava)

nd nevesta) i Dvorédka (Rusalka) vyréstla EliSka
Pappova na opernud primadonu. Opernd
kriticka Lydia Urbancikova sa o jej opernych
kredciach vyjadrila: , Vytvorila postavu Zeny so
Sirokym spektrom citového Zivota, milujiicu, vds-
nivii, slabii a siicasne vzdorujiicu, s mnohymi nu-
ansami pri prechode do inej psychologickej polohy,
s obdivuhodnym zjednotenim hereckej a spevdckej
zZlozky, nevynimajiic pohybovii stranku... Lyrické pa-
sdze v jej podani uchvdtili rovnako ako dramatické
alebo recitativne. Pappovd dokdzala, Ze je velkou
spevdckou.“ EliSka Pappova, spevacky a herec-
ky vybornd, muzikélna, s vervou pracujtca
na kazdej postave, prichddzala na skusky
vzdy pripravend. V umeleckej praci dokdzala
gradovat a perfektne finiSovat.

Neumerne sa predlzujuca rekonstrukcia histo-
rického divadla v Kosiciach (1987-1994) ju do-
viedla k ivahdm o dalSom smerovani jej ume-
leckej drahy. Po epizode hlasovej pedagogicky

v Collegiu Technicu v Kosiciach prijala v roku
1986 externé pedagogické miesto na konzervato-
riu v KoSiciach. Tu ozili spomienky na roky Std-
dia pod vedenim takych osobnosti, akymi boli
Jan Soupal, Josef Kubenka, Jindtich Neuwirt,

JUDr. FrantiSek Kralicek, Jifi Herold a dirigenti
Ivo Jirdsek ¢i Josef Kuchinka.

Rodi¢ia z nej cheeli mat uéitelku. Pri praci na
javisku si zacala viacej uvedomovat technic-
ko-umelecké nuansy vokélnej interpretacie,
ktoré teraz spristupiiovala svojim Ziackam.

V Kosiciach k nim patrili aj sopranistka Klau-
dia Dernerova a operna historicka a kriticka
Michaela MojziSova.

V septembri 1994 sa Pappova vratila na Janac-
kovo konzervatérium do Ostravy. ESte 23.9. toho
roku hostovala ako Abigail na verejnej general-
ke v obnovenom kosickom divadle. Hlas Elisky
Pappovej zaznel poslednykrat pod tamojSou
lunetou a skvostnym lustrom v Pucciniho Toske
na pocest J. E. Jozefa kardindla Tomka v roku
1995. V tom istom roku uzavrela aj svoju kon-
certnu ¢innost rozluckovymi vystipeniami so
slovami: ,Javisko patri mladosti.

Ako Barca v Smetanovej Hubicke, 1961 (foto: archiv)

Na ostravskom konzervatériu ucila do roku
2013. U Ziakov si rychlo ziskala prirodzeny
re$pekt i uznanie a stala sa vyhladdvanou pe-
dagogickou spevu (v praxi zaujali o. i. Martina
Snytova, Jana Dolezilkové, Nicola Proksch).
Zvlast po tspechu Jana Martinika, ktory
v roku 2009 ziskal na svetovej stitazi BBC Car-
diff Singer of the World cenu v kategoérii ,,Pie-
senl”, sa Eliska Pappova stala externou pedago-
gickou na Katedre s6lového spevu Ostravskej
univerzity, kde p6sobi dodnes.
EliSka Pappova dnes rozdava a trpezlivo odo-
vzdava svoje bohaté vokalne interpretacné
a hereckeé skusenosti zo Studia opier, operiet,
muzikalov i hudobnych komédii s psychologic-
kym citom. Sttdium piestiovej literattry rozsi-
rila aj o tvorbu slovenskych skladatelov.
Historiu hudobno-dramatického divadla
obohatila Eliska Pappova nastudovanim
37 opernych postav a 92 roli operetnych, muzi-
kalovych a hudobnych komédii, ktoré stvarnila
vo viac ako 2 200 predstaveniach a v mnozstve
koncertnych vysttpeni. Posobila aj v rdmci
vychovnych projektov a ako ¢lenka porot.
Silvia FECSKOVA
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»Nie som clovekom,
Rktory tuzil po nejakej
velkej Rariere... Mne sa ibe
podarilo vyplnit medzer
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Na nedavno zosnulii legendu pol'skej hudby KRZYSZTOFA PENDERECKEHO si spominame v komentovanom
prepise vyberu z rozhovoru, ktory s nim pre Slovenskii televiziu nakratila muzikologicka, televizna scenaristka
a rezisérka Eva Holubanska-Bartovicova pred otvaracim koncertom festivalu Melos-Etos 7. novembra 1999.

Tento rozhovor patri k najvzdacnejsim, ktoré sa mi
podarilo pocas mojej vyse tridsatpitrocnej medidl-
nej kariéry ziskat. Dakujem vsetkym, ktori mi ho
pomohli uskutocnit. Nevznikal vobec jednoducho.
Bolo to velmi zvldstne. Z dnesného pohladu az
nezvycajné. Aj ta doba, tie roky... Asi desat rokov po
tzv. neznej revoliicii sme este mohli slobodne, podla
vlastného uvdZenia tvorit aj na televiznej obrazovke
umenie alebo ho propagovat. Prindsat ozajstné hod-
noty pre ludi. Podarilo sa mi vtedy navrhniit a spo-

10

locne s rozhlasovym kolegom Andrejom Zmeckom
vyprofilovat prestizny cyklus Fragmenty umenia.
Bol 0 hudbe, aj o vytvarnom umeni a multime-
didlnych suvislostiach. Cyklus bol tri razy zruSeny
a znovu obnovovany, no podarilo sa ndm v fiom
zachytit dnes uz vzdacne exkluzivity. Patri k nim aj
film o otvdracom koncerte festivalu Melos-Etos 1999
s Krzysztofom Pendereckym.

Vtedajsi clenovia festivalového vyboru Sldvka Feren-

covd a Ivan Marton ma este rok pred bratislavskou

premiérou Pendereckého Creda upovedomili, Ze
planujii jeho uvedenie aj s osobnou ticasfou autora.
Odvtedy sme to nakriicanie pripravovali. Podmien-
kou bolo ozndmit mi vcas termin, aby som vedela
zabezpe(it vyrobu v televizii a aspoii kratky rozho-
vor s maestrom. To sa ukdzalo ako problém, lebo on
vraj rozhovory zdsadne neddva. Vybavovalo sa to asi
tristvrte roka cez Pendereckého manaZment a neve-
deli sme, Ci tispesne, alebo nie. A ja som si nevedela
vobec predstavit, ako prinesiem obsiahlejsi mate-
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ridl, aspor 8- aZ 10-miniitovy blok do magazinu
Fragmenty umenia o premiére diela na festivale bez
rozhovoru s Krzysztofom Pendereckym, ale aj bez
ochoty orchestra Slovenskej filharmonie ticinkovat
bezodplatne viac nez 30 sekiind, Co je medzindrodnd
prdvna norma na spravodajsky Sot.

Napokon sa to podarilo. Bol to doslova zdzrak. Pred-
tym som este organizdtorom festivalu posielala svoj
profesijny zivotopis s filmografiou i dovtedajsimi
oceneniami. Manazment Pendereckého potvrdil,

Ze maestro ndm bude k dispozicii presne od 13.00,
hned po skonceni generdlky. Venuje nam hodinu
Casu na rozhovor a méZeme neobmedzene nakriicat
aj ha generdlke.

m  Co vas ku komponovaniu inspiruje?
Myslim, Ze nie je potrebnd nejakd Specidlna
in$pirdcia, pretoZe za tie roky som sa naucil
zapisovat to, ¢o je v mojich predstavach.
Chcem, aby moja hudba bola ¢o najviac neza-
visla, ale predstavivost treba podnecovat. Pi-
Sem hudbu od svojich najmladsich rokov. Bol
som celkom maly, ked som zacal komponovat,
mal som osem, ¢i dokonca sedem rokov. Takze
hudba - to je mdj cely zivot.

Mal som $tastie, Ze v 50. rokoch, v pétdesia-
tomdeviatom, som ako tplne neznamy Stu-
dent kompozicie poslal na sutaz tri skladby
a vSetky tri dostali ocenenia. Tak sa vlastne
moje meno objavilo zo dila na den. Potom
prisli uvedenia na Var3avskej jeseni. A okrem
toho, to je velmi délezité, som vlastne vyplnil
isti medzeru, obzvlast po tom obdobi ,Sale-
jucej“ avantgardy. Nikto nepisal oratéria -
okrem Messiaena. To uz bola mftva forma.

A takmer nikto, vlastne nikto... uz nepisal
symfonie. Po Bartdékovi, Stravinskom bolo
velmi naro¢né vratit sa k symfonickej forme.
A ja som mal na to odvahu. Potom to urobil
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aj Lutostawski, ale aZ po mne. TakZe, v $irSom
ponati si moje korene vlastne silno zasadené
v ,klasickej hudbe".

7. november 1999. Hned rdno, uz krdtko po siedmej,
instalujeme techniku, skiisame si komponovanie
zdberov na ndbrezi a pri zadnom vchode do Reduty.
So Sldvkou Ferencovou sme dohodnuté, Ze hned'
ako vyzdvihne maestra na recepcii Hotela Devin,
prezvoni ma, aby sme zachytili aj ich prichod. Bolo

to vzrusujiice, pretoze nic sa nedalo zopakovat,
nebol ¢as. Museli sme presne vediet, Co chceme. Ako
Co komponovat, aby sme nic nestylizovali a bez chyb
autenticky nasnimali. Prichod maestra sme zvlddli,
dokonca aj nastupovanie do starobylého vyfahu

v Redute, cesticku tizkymi chodbami do dirigentskej
miestnosti... Tam uz skusali solisti Marta Befiackovd
a Radostaw Zukowski. Dovolujii ndm nakriicat ski-
Sanie niektorych pasdzi spolocne s maestrom. Ten
predvddza svoju predstavu frazovania. Polsky basis-
ta viac rdz opakuje, kym to nie je dokonalé...

B Skladatelské vzory, vplyvy...?

Ak by som mal vymenovat povedzme troch
skladatelov, ktori okrem iného bezprostredne
ovplyvitovali moju hudbu, bolo by to velmi
tazké... Je to prirodzene Bach, potom Beetho-
ven... A eSte Wagner. Ten, ktory v Polsku nebol
prave populdrnym skladatelom. Ja sam som
Wagnera objavil az v ¢ase, ked som uz byval
v cudzine. Bol som jeho hudbou fascinovany.
Mozno odtial, z tej fascindcie Wagnerom,
Brucknerom, prameni méj névrat k velkej
symfonickej forme. Tito skladatelia ma
ovplyvnili. A ¢o sa tyka Bacha, mam na mysli
skladby ako pasie, bez Bacha by nemohli
vzniknuat ani moje Pasie. To je jasné.

Presne o deviatej sa zacina generdlka. S orche-
strom Slovenskej filharmdnie, mnohopocetnym
Krakovskym filharmonickym zborom, Bratislav-
skym chlaplenskym zborom a piatimi vokdlnymi
solistami: Adrianou Kohiitkovou, Janou Valdsko-
vou, Martou Bettackovou, Adamom Zdunikowskym
a Radostawom Zukowskym. Obrovské mnozstvo
muzikantov na podiu, ba aj v pravej ulicke pri
sedadldch. Len s ndmahou sa kameraman Maro$
Roll presiiva tak, aby nikoho nerusil a ziskal co
najlepsie zabery. UzZ predtym sme si povedali, kde
by mohol stdt a dohodli sa aj s hraCmi orchestra.

0SOBNOST

B Polska kompozicna skola...?

Nebol som nikdy v nijakej skupine sklada-
telov. Povojnova polska kompozi¢nd $kola,
prirodzene, existovala - tak koncom 50.,

v polovici 60. rokov. Potom sa vSak nase cesty
rozi8li. Kazdy iSiel Gplne inou cestou. Ja som
Siel inou, Lutostawski inou, Baird taktieZ.

Tie spolo¢né tendencie, to st 50. roky, ked
sme vytvarali, tvarovali hudobny jazyk, pri-
rodzene, Ze vychadzajuci najmd z avantgardy
Zapadu. Aj Lutostawski, ktory predtym,

v 50. rokoch pisal hudbu v 5tyle Bartéka,
neskor nahle zacal pisat tplne ind hudbu. To
isté sa stalo so mnou. Bol som vychovany na
inej hudbe, na ,klasickej“.

Od zaciatku, myslim si, Ze tak od 60. rokov
som hovoril, Ze musime vytvorit akysi uni-
verzalny hudobny jazyk. AZ maniacky som
to opakoval. Ten chaoticky jazyk avantgardy,
ktory bol potrebny na vytvorenie niecoho
nového, nebolo mozné nadalej udrziavat. Pre-
toZe, jednoducho povedané, avantgarda - to
st roky patdesiate, za¢iatok Sestdesiatych.
Neskor to uz bolo iba epigénstvo. Ti, ktori
prisli po nds, potom vSetko uz iba opakovali.
Nestalo sa ni¢ doleZité — aspon sa mi tak
zdd - uz potom v rokoch sedemdesiatych ¢i
osemdesiatych.

Po skonceni generdlky nds maestro poziadal o chvi-
Iu strpenia, potreboval si vydychnut. My sme Cas vy-
uzili na pripravu zdberu rozhovoru. Zakomponovali
sme kameru na podium, nainstalovali stolicku, kde
mal maestro sediet, nasvietili to miesto. Aby sme

sa potom uz nezdrziavali, lebo hodina na rozhovor
uplynie velmi rychlo. S kameramanom sa dohadu-
jem, Ze bude pocas otdzok menit len Sirky zaberov,
teda striedat detaily s polodetailami maestrovej

Kvoli plynulému zvuku nevypina kameru, aby sme
vedeli pri zostrihu uplatiiovat ucelené hudobné
ukdzky. Toto sa ukazuje ako vyhodné riesenie, ked-
Ze jednotlivé konkrétne frdzy sa potom moézu vo fi-
ndlnej strihovej skladbe kombinovat aj so zdbermi
z koncertu (i z dirigentskej miestnosti. Uz viac rdz
predtym som tento postup pouzila. Vyzaduje si hu-
dobnii erudiciu nielen reziséra, ale aj strihového
majstra a je dost ndrocny na skiisenosti, hudobny
sluch, pamit i ¢as...

tvdre, pripadne polocelok, teda zdber asi po jeho pas.
Mdm pripravenych vySe pdtdesiat otdzok, od odbor-
nych az po tiplne jednoduché, takpovediac ludské.

B Hranice slusnosti, ciele umenia, poslanie
umelca...

Povedal by som, Ze v umeni nie je mozné pre-
kracovat isté hranice slu$nosti, ¢i zneuzivat
svoj talent na - jednoducho povedané - zIé
ciele. Aj ja by som predsa mohol pisat popu-

"
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larnu hudbu alebo viacej hudby k filmom.
Neraz, ked ma oslovili z Hollywoodu, aby som
skomponoval filmovt hudbu, som ponuku
odmietol. Pretoze, to sa uz prechadza na int
stranu, z ktorej potom niet navratu.

Okrem toho, umelec nesmie klamat. Myslim
tym, Ze skladatel nesmie pisat hudbu, ktora
ini ocakédvaju. Trebdrs aj kritici. Odo mna
napriklad ocakavali, aby som bol vzdy avant-
gardny. A ja som povedal nie! Komponujem
hudbu a snazim sa v3etky tie elementy avant-
gardy, ktoré som napokon aj vytvaral, pouzit
vo svojich kompoziciach. Ale hudba musi byt
vernd istému idedlu, v ktory verite. Ja verim
jednoducho v ¢istotu hudby.

Napisal som okolo sto kompozicii. Prirodzene,
nie véetky st zndme. Z tych najznamejsich to
je napriklad zalospev Obetiam HiroSimy. To je
hudba absoldtna, nie ziadna ilustrativna. Ne-
skor som napisal aj skladbu s poslanim - ked
uZ je o flom re¢ - tou bolo Polské requiem. Ale
to bola vynimo¢na situdcia. Suvisela s pociat-
kom Solidarity v Polsku, a to bolo velmi silné
hnutie. Zdalo sa mi, Ze v tej situdcii nemo6Zzem

matercine, teda v poltine. Vetky otdzky som vopred
dala preloZit televiznej kolegyni Bedte Felovej, ktord
Studovala v Polsku, bola kunsthistorickou a pracova-
la v redakcii programov zo zahranicia. Bola poctend
a sama sa poniikla, Ze otdzky mu moze aj kldst, aby
som sa ja mohla viacej siistredit na réZiu.

B Budiicnost hudby, evoliicia...

Nie som prorokom, ani futurolégom. Fu-
turolégia napokon aj tak utrpela porazku.
Nikto napriklad nemohol predpovedat pad
komunizmu, v8ak...? A boli velki vedci. Nikto
to nepredvidal. To isté plati pre hudbu. Nikto
nemoze predpokladat moment, ked sa hudba
,0to¢i“ na ind stranu. Ked som - ako velmi
mlady ¢lovek - zacal pracovat v elektroakus-
tickom Studiu, myslel som si, Ze toto bude
budtcnost hudby. Veril som tomu, ale dnes
uZ nie. Su to iba zvuky, ktoré ¢lovek vytvoril
pomocou techniky. Vtedy som si myslel, Ze za
dvadsat-tridsat rokov budi orchestre iba mu-
zeom. Nastastie som nemal pravdu.

Nastroje, hudobny inStrumentar... My, skla-
datelia, ¢o sme takmer uz jednou nohou v 21.
storoci, pouzivame hudobné néstroje skon-

in8pirujucim. Niektori dokonca pisali om3e
bez Kréda. Ja som do textu nieco dodal, napr.
z Apokalypsy a aj texty z liturgie Velkého
tyzdna preto, aby bol ten text zaujimavejsi aj
literdrne. A napokon som rezignoval na omsu
a rozhodol sa napisat Krédo ako samostatné
dielo.

Kompoziciu Credo pre piit sélistov, detsky zbor,
zmiesany zbor a orchester skomponoval Krzysztof
Penderecki v rokoch 1997-1998. V roku 2001 ziskal
za dielo Cenu Grammy. Uvedenie skladby na otvdra-
com koncerte Melos-Etos 7. novembra 1999 bolo jeho
slovenskou premiérou.

u Viera...

Viete, myslim si, Ze v nieco treba verit. Zivot
Cloveka, ktory neveri v nic, je prazdnym Zivo-
tom. Treba verit napriklad aspoii v spasenie.
To je jedno, v akej to bude forme. Ale nejaky
ciel je potrebny.

Ak ¢lovek robi dobré skutky, tak to robi aj pre-
to, ze taky je kodex konania krestana. Ale aj
preto, ze bude mat za to niekedy nejaki odpla-
tu, Ze sa mu to vrati. Aj to je velmi doleZité...
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stat povedla diania, tak som sa snazil svojou
hudbou vyjadrit k udalostiam, k tomu, na Cej
strane stojim.

Polsko bolo vo vynimoc¢nej situdcii. Po roku
1956 sme vlastne nezaZzivali represalie. Tie
prisli aZ neskor, v kratkych obdobiach. Azda
viac v spisovatelskom prostredi, ale hudby sa
az tak velmi nedotykali. Hudba bola slobodna.
My, Poliaci, sme vzdy boli buri¢mi, nikdy sme
tak celkom nepodlahli rezimu. Bola to prave
Var$ava s festivalom Varavska jesen, ktora
bola tou mekkou, kam prichddzali v3etci
Slovéci, Cesi, Rusi ¢i Bulhari, aby po¢tvali
hudbu, ktord sa u nich nehrala. PretoZe prave
tam sa nadvdzovali kontakty so zdpadnymi
skladatelmi a mohli sme si vymieriat ndzory,
partittry. Uloha Polska v tom obdobi bola
velmi dolezitd.

Cely rozhovor s Krzysztofom Pendereckym trval pres-
ne hodinu. Nebolo mozné sa pocas neho dohadovat

a vymyslat nejaké tvorivé postupy alebo nové otdzky.
Trvala som na tom, aby maestro odpovedal vo svojej
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Struované pred 200-300 rokmi, viak? Techni-
ka urobila taky pokrok, Ze pristdvame na Me-
siaci, ale tie hudobné néstroje tu boli uz pred
storo¢iami. TakZe sa domnievam, Ze evolucia
v hudbe méze nastat iba prostrednictvom
nového inStrumentdra. Ale elektronika nie je
vychodiskom. Musi tu byt jednoducho ¢lovek,
ktory dokaze hrat.

B NabozZenska hudba, Credo...

Prirodzene, Ze to suvisi so skuto¢nostou, ze
pochddzam z velmi veriacej rodiny. Ale okrem
toho som pisal ti hudbu napriek dobe, ved
predsa v 50. rokoch religiézna hudba nebola
velmi populdrna. Bola priam zakazana. Aj pra-
ve preto som sa o tito hudbu zacal zaujimat.

Povedal by som, Ze moja hudba je adresovana
dobrému koncertnému publiku, ktoré rozumie
klasike: hudbe klasicizmu a romantizmu.
Histéria kompozicie Credo zacala pisanim
omse. Urobil som skice inych ¢asti, a prosto,
obchadzal som Krédo, pretoZe Krédo je ta-
kym strohym textom. Pre skladatela nevelmi

To, v ¢o by som chcel verit, a ¢o aj pisem, je
presvedéenie, ze musi byt nadej. Ze Zivot sa
nekon¢i iba tvrdenim, Ze existuje nieco iracio-
nalne..., neviem presne v akej podobe. Urcite
nie v takej, ako nds to kedysi ucili z katechiz-
mov. Musi byt akdsi nepretrzitost, nejaka
naslednost...

Viicsinu otdzok z rozhovoru sme so strihovou
majsterkou Stefdniou Klempovou pri finalizovani
na zostrihu odstrihdvali, aby bolo viac Casu na
uplatnenie Pendereckého vypovedi. Ale asi v druhej
tretine filmu, kde maestro odpovedd velmi priamo,
niekedy aj strucne, to uz neslo. Bolo potrebné otdzky
vo zvuku ponechat. A tak vznikla aj zaujimava mo-
zaika pestrych vypovedi o vselicom...

B Je podla vas dolezité zabezpecovat pre
umeleckii tvorbu podmienky, povedzme,
existencné?

Nie vZdy. To by tym paddom napriklad Ameri-
ka musela mat najlepsich skladatelov. Alebo
Anglicko. A nemaju. S podmienkami tvorba
nestvisi az tak velmi. Casto préave v krajinach,
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¢o maju tazkosti, vznika velké umenie. Na-
priklad povojnové umenie, $pecidlne hudba,
ktord vznikla v strednej Eurdpe...

B Ste spokojny s podmienkami, ktoré
mate pre tvorbu?

Ja si sdm tie podmienky vytvdram. Okrem
komponovania sa zaoberdm aj inou ¢innos-
tou. Napriklad dirigujem. Ved predsa aj zijem,
a aby som ako skladatel nemusel stdle pisat
len na objednavky, som aj dirigentom. Vtedy
mam tu volnost. Mozem dielo tvorit napri-
klad aj rok namiesto dvoch mesiacov. Chcem,
aby moja hudba bola ¢o najviac nezavisla.

B ARe boli vase tvorivé ambicie v tplnych
zaciatkoch? Predpokladali ste, Ze dosiahne-
te taki slavu, popularitu?

Samozrejme, Ze nie. Chcel som, ale nepredpo-
kladal som to. Viete, nie som ¢lovek, ktory sa
vypinal k nejakej velkej kariére.

B Ale taky svetovy ohlas sa podari len
velmi zriedkavo skladatelom siicasnej tzv.
vaznej hudby...

Mozno je to tym, ze sa mi podarilo vyplnit

My

istd medzeru, to, o tu nebolo. A napriek
tomu, ze oratdria a velké symfonické formy
sa v druhej polovici 20. storo¢ia uz nepisali,
dokazal som si najst posluchaca. Osobne ma
sldva ¢i uspech vobec nezaujimaju. Naozaj.

Som ¢lovekom uzavretym do seba. Najlepsie
sa citim vo svojom vlastnom labyrinte. Ano,
vytvoril som si labyrint, v ktorom sa skryvam.
A iba ja poznam z neho vetky cesty a vycho-
dy... Ved na svete st aj iné veci. Zaoberam sa
napriklad botanikou, prirodou, stromami.
Maém taky park, arborétum, sam vytvdram
jeho tvar. A to je myslenie dopredu. Tak ako
myslenie skladatela, ktory sedi a piSe sym-
foniu. Musi presne vediet ako ju urobit, ako
bude zniet, aka bude forma. To isté plati pri
sadeni stromov. Mj ciel je velmi vzdialeny,
pretoZe park bude vyzerat tak, ako teraz
chcem, az o takych patdesiat rokov a ja ho uz
neuvidim.

B Ako méZe byt tvorivy clovek slobodny?
Co vlastne pre vas znamena sloboda?

Ak ¢lovek moze robit to, ¢o chce. Pisat, kom-
ponovat to, ¢o chce.

W Jetvorba sicasne slobodou?

No, uplna sloboda v tvorbe, to je chaos.

Proti tomu protestujem. Skladatel musi mat
nejaky systém, podla ktorého komponuje.

A vtedy sa, prirodzene, neda hovorit o Gplnej
slobode.

B Co vds v kazdodennosti tak najviac iritu-
je, unavuje...?

Unavuji ma ludia. Unavuji ma rozhovory...
Prepacte, ze o tom hovorim préve teraz,
akurdt s vami sa rozprava prijemne... Ale
ludia ¢asto nemaju ponatia o tom, ¢o sa ma
opytaji. Len chcti so mnou robit rozhovory.
Unikdm rad$ej tomu, zamkynam sa, prosto,
chcem mat pokoj.

B (Citite sa niekedy osamely?

Myslim, Ze kazdy den, sediac nad prazdnym
harkom papiera, som osamely. Clovek si pred-
sa uvedomuje, Ze existuje iba dvanast réznych
tonov, z ktorych treba napisat nieco celkom
nové. Ked si to ¢lovek uvedomi, tak je hned
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Viete, je tazké to definovat... Ale bieda ma na-
o0zaj desi. Aj preto som napriklad nikdy nebol
v Indii ani v Afrike, lebo som sa bal vidiet ju
na vlastné oci.

B Bojite sa smrti?
Nechcel by som zomriet skor, nez urobim to,
¢o som si predsavzal.

Po skoncenti rozhovoru sa ndm maestro Penderecki
osobitne podakoval. Prirodzene, my jemu tieZ. Po
kratkej popoludnajsej prestdvke sme sa dve hodiny
pred koncertom znova vratili do Reduty. Odchytd-
vali sme predkoncertnii atmosféru, prichddzajiicich
posluchdcov... Jediny problém bol s orchestrom. Jeho
zdstupca ndm dovolil snimat ukdzku z koncertu
len do troch miniit. V strizni som potom zdbery zo
skiisky prestrihdvala so zdbermi z koncertu, usi-
lovne pocitajiic sekundy, aby sme stanoveny limit
neprekrocili. Skoda. Dnes je tento zdznam, resp.
film jedinou pamiatkou na posledné hostovanie
Krzysztofa Pendereckého v Bratislave. Vzdcnou. Mal
vtedy 65 rokov.

P. S. Po vyse dvadsiatich rokoch dakujem vsetkym,
ktori sa zasliZili o vznik polhodinového televizneho

schopny upadnit do paniky, ¢i sa este da vy-
tvorit niec¢o uplne nové.

B PreZivame dnes Rrizu kultiry?

Myslim si, Ze dno. Ale takych kriz bolo v histd-
rii ludstva vela. A Iudstvo sa z toho vzdy neja-
ko dostalo. Teraz, pod tou obrovskou zéplavou
informdcii, lahkostou dostat sa takmer ku
kazdej informécii, sa to stalo nebezpe¢nym.

Je velmi tazké byt sebou samym. Na konci
storocia, ked Zijeme v zaplave rézneho svin-
stva, takej lahko stravitelnej ,kase", braku...
Zijeme v obdobi, ked sa mélo ¢ita. MladeZ uz
necita knihy, iba hladd na internete. Hlada
informacie, ale nema zaklady. Ked som bol
chlapcom, dedko ma u¢il latin¢inu. Neskor
som sa zacal ucit gréctinu, pretoze som chcel
poznat nasu tunajsiu kulturu, eurépsku, od
zékladov. Preto aj moje zaluby st nadalej tak-
to nasmerované.

B A o napriklad iibohost, bieda... Co vds
osobne najviac desi?

filmu Hudba je
cely méj Zivot
(STV 1999), s kto-
rym sme o rok
neskor, v roku 2000,
sitazili na Medzi-
ndrodnom televiz-
nom festivale Zlatd
Praha. Clenom fes-
tivalového vyboru
Sldvke Ferencovej,
Ivanovi Martonovi,
Jurajovi BeneSovi.
Zvldst mojej pani
profesorke (aj) polskej hudby Nadi Hrckovej, ktord
osobnymi kontaktmi prispela k hostovaniu Krzysz-
tofa Pendereckého na festivale. Televiznym kolegom:
Bedte Felovej, Séfproducentovi Jurajovi Drobnému,
zvukovému majstrovi MiloSovi Gluviiovi, produk-
¢énému Janovi Madarovi, strihovej majsterke Stefd-
nii Klempovej, kameramanovi Marosovi Rollovi.

(foto: A. Gregus)

Eva HOLUBANSKA-BARTOVICOVA
Fotografie: archiv autorky
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Jeho hlas asi najviac vnimame

z pravidelnych hudobnych relacii
Ars Musica, ktoré nazivo kazdy den
vysiela Radio Devin. Za skladate-
lom, pedagogom, ale aj hudobnym
redaktorom TOMASOM BOROSOM

sme sa vybrali do obratenej pyra-
midy na Mytnej ulici v Bratislave.

,V auguste osldvim uz 25. vyrocie mojho ,pobytu’

v Slovenskom rozhlase. Najprv som bol redaktorom
v Odbornej redakcii mladeznickej publicistiky,
potom som sa venoval kultiirnej publicistike

v Zrkadlent a odtial bol uz iba krok k tomu, o mi
je najbliZsie - ku klasickej hudbe. Od r. 2005 sa $pe-
cializujem na hudobnii publicistiku v Radiu Devin,*
vysvetluje Tomas Boro$ vo vytahu, ktorym sa
dostavame do jeho pracovne na 8. poschodi
ikonickej bratislavskej budovy. Vytahy prudia
akousi chrbticou pyramidy, z ktorej - v otvo-
renom priestore viacuroviiového atria - vedu
rebra-premostenia do jednotlivych redakcii

a pracovisk verejnopravneho rozhlasu. Viace-
ré podlazia spolu na prvy pohlad komunikuju
a potvrdzuje to aj Tomas Boros: ,Mdm tiito
budovu velmi rdd, jej premysleni architektiiru.

V kanceldrii, kde sedim sdm, si uzivam luxus
siikromia, no staci otvorit dvere a mdm hned bez-
prostredny kontakt s kolegami, a to aj s tymi, ktori
pracujii na inych poschodiach. Pred dvomi rokmi
som absolvoval prehliadku budovy, ktord je bezne
urcend verejnosti, a nanovo som objavoval jej krdsu,
ducha, ale aj funkcnost. Napriklad koberce, na ktoré
mnohi naddvaji, boli od zaciatku naprojektované
architektom preto, aby tImili hlucnost a poskytovali
ndm na nasom rozhlasovom pracovisku zvukovy
komfort.“ Hned na tvod sa teda pytam, kde je
Tomas$ Boro$ v Rozhlase najradsej: ,V posled-
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nom ¢ase mi robi velkii radost pobyt vo Velkom
koncertnom stidiu, kde mame novy Steinway.
Hned za tym asi nasleduje nds bufet (smiech), ale
najradsej mdam svoju pracoviiu.“NeCudo, pretoze

pracoviia jedného z najzndmejsich hudobnych
redaktorov Rddia Devin ma skvostny vyhlad
na Slavin a bratislavské vinohrady. Prekvapi
informacia, Ze vdc¢Sina reldcii vznika prave tu,
na pracovnom stole za pocitacom, nie — ako
by sme mozno ¢akali - v sStudiu. ,Posledné roky
si velmi vychutndvam technologické vydobytky,
ktoré mi umoznuji zvlddnut cely proces od drama-
turgického ndpadu cez scendr az po pracu s hudbou
a zdverecny strih, bez nevyhnutného kontaktu s dal-
Simi spolupracovnikmi. Ci uz si rozhovory do reldcie

Zivé vysielanie v $tiidiu (foto: RTVS)

nahrdam v teréne, alebo priamo v pracovni, dokdzem
si celii reldciu postrihat vo svojom pocitaci, z kto-
rého mdm pristup aj do ndsho digitalizovaného
archivu. Velmi to cely proces zjednodusuje a napriek

V pracovni za pocitacom (foto: archiv)

tomu, Ze mdam pekné spomienky na casy, ked som
chodil reldcie postprodukcne vyrdbat do Stiidii s ko-
legami zvukdrmi, tento systém samostatnej prdce
mi viac vyhovuje. Je pre miia oslobodzujiici.”
Samozrejme, kvoli zndmej reldcii Ars Musica
musi zajst Tomds Boro$ na 11. poschodie na
vysielacie pracovisko. Kazdodennd dvojhodi-
nova publicistickd reldcia Radia Devin o hud-
be a s hostami — hudobnikmi, skladatelmi,
organizdtormi, muzikolégmi - sa vysiela na-
zivo zo Studia: ,Ars Musiku robim kazdy pondelok.

6 | 2020
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Viem, Zze ma posluchdci vaimajii asi najmd cez nu,
no predstavuje len torzo mojej redaktorskej prdce.
V utorok vysielam popoludni Hudobnii skladacku

a na sobotu pripravijem zo zdznamu vysielané re-
ldcie v ramci cyklov Hudobné vrstvenie a Hudobnd
dielnia.“ Prave Hudobnd dieliia patri k tym na-
ro¢nejsim hudobnym relacidm z portfélia Ra-
dia Devin s hlb$im analytickej$im ponorom

a vyraznou mierou zapojenia hosta. S inter-
pretmi, skladatelmi rozoberdme vybrané hudobné
diela alebo sa venujeme hudobnym ndstrojom. Host

je tu mojim doleZitym partnerom s vyraznym au-
torskym vkladom. Po nahrati rozhovoru v teréne sa
potom v pracovni pri pocitaci hram s hudbou - pod-
hrdvam ju pod vypovede respondenta alebo strihdm
na ne, a to doslova na sekundu tak, aby korespondo-
vala s tym, o host hovori. KedZe Casto rozoberdme
kompozicie, ide o velmi detailnii prdacu. V teréne
komentujem dianie, aktivitu méjho hosta, a do
reldcie sa tak dostdvajii reportdzne prvky,“ pokra-
Cuje Tomas Boro$. Zaujima ma, ¢i po rokoch
praxe so spovedanim hosti pred mikrofénom

uprednostiiuje zivy rozhovor alebo moznost
nahrat si ho:,Jednoznacne radsej rozhovory
nahrdvam. Som v tom asi trochu neprofesiondlny,
pretoZe si zvyknem nahrat velmi dlhy materidl -
napriklad neddvno som si pre 20-miniitovii reldcin
nahral aZ 2 hodiny. Obdivujem kolegov, ktori sii taki
disciplinovant, Ze ked vedia, Ze budii potrebovat 10
miniit, nahrajii si povedzme len 12 miniit. Ja jedno-
ducho nedokdzem mikrofon vypniit, ked respondent
zaujimavo rozprdva. Ale nielen vtedy, pretoZe tie
skutocné perly sa do rozpravania casto dostanii

aZ po dlhSom case. Mdm potom vela prdce pri stri-
hu, ale zaroveri moZnost vyberu, a to je to, ¢o mi
Zivy prenos neposkytuje.“ Je hudobny redaktor

v Rédiu Devin vzdy autorom svojich relacii?
,Nie, napriklad reldcie z cyklu Hudobné vrstvenie
zabezpecujem len ako redaktor a na ich vzniku
spolupracujii ini autori. Ale je fakt, Ze vicSina mojej
prdce md aj autorsky charakter.”

V redaktorskom uvazku ma Tomds Boros aj
moderovanie Zivych Organovych koncertov
pod Pyramidou priamo na pédiu. Okrem toho

BACKSTAGE

sa s kolegami striedaju pri Zivom moderovani
koncertov Symfonického orchestra Slovenské-
ho rozhlasu. Aj tu treba vediet prejavit poho-
tovost, improvizovat, neda sa spoliehat len na
pripravené texty o programe koncertu: ,Ked'sa
na podiu deje nieco neoCakdvané, napriklad sa dlho
Cakd na prichod dirigenta, manipuluje sa s ndstroj-
mi alebo sa na zdver koncertu odovzddvajii kvety,
musime tie situdcie sprostredkovat posluchdcom,
okomentovat ich. Pretoze v radiu nesmie byt ticho.“
Je moderovanie na pédiu v bezprostrednom

1
|
t
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Vo Velkom koncertnom $tiidiu (foto: archiv)

Interiér obratenej pyramidy na Mytnej ulici v Bratislave (foto: RTVS)

kontakte s publikom stresujticejsie nez v stu-
diu? ,Pre miia ani nie. Aj v tomto pripade vnimam
ako stresujiici faktor predovsetkym skutocnost, Ze
vysielame nazivo do rozhlasového éteru. V tom je

to totozné so situdciou v Stidiu, kde som sdém alebo
s hostom. Ale musim sa priznat, Ze aj po vyse 20
rokoch nie som tiplne v pohode, citim mierny stres
pred zasvietenim Cerveného svetla, musim si po tisi-
cikrat tii situdciu ohmatat, presved(it sa, Ze vietko
funguje, Ze moj hlas znie normdlne... A potom do hry
vstupuje aj host, nikdy nevieme, ako bude reagova,
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¢i vznikne td povestnd chémia, ked ide vSetko hlad-
ko. Casto aj host hovori velmi dobre, ale ja proste nie
som pri fiom vo svojej koZi, je to nevyspytatelné...
Mavaju trému aj hostia? ,0bcas dno, vtedy musi-
e vediet rychlejsie reagovat, lebo zvycajne clovek,
ktory je nervéznejsi, odpovedd strucne, v krdtkych
vetdch. Treba mat pripravenych dostatok otdzok.

Ale kedZe sa v Stiidiu stretdvam najmd s interpretmi,
tieto situdcie nie sii casté, hudobnikom v zvlddani
trémy pomdha pédiovd skiisenost.”

Hudobna publicistika v rozhlasovom vysiela-

ni ma svoje Specifika. To, ¢o je bezné na papie-

ri ako pisané slovo o hudbe, moze byt tazko
vnimatelné len sluchom. ,Pri pociivani sa nemdo-
Zeme k tomu, Co uz zaznelo, vrdtit tak ako pri Citani
tlaceného textu v casopise, kde mozeme pracovat

s ndrocnejsimi formuldciami. Nemdme dostatok vy-
skumov o vnimani posluchdcov, ale vieme, Ze poslu-
chdc¢ nedokdze byt cely cas rovnako koncentrovany.

Preto ndm tedria kdze pracovat v radiu s kratsimi
vetami, kratsimi textami a aj kratsimi hudobnymi
ukdzkami. Chee to prax a disciplinu, hovorit struc-
nejsie, obetovat niektoré slovd, myslienky. Casto je
uzitocné nieco zopakovat alebo respondenta naviest
k vysvetleniu odbornejsieho vyrazu, ktory pouzil.

To je tiloha nds, moderdtorov.*

Rozhlasové zanre pontkaju bohaté moznosti
vyjadrenia - od rozhovoru cez reportdz, po-
znamku, glosu, fejtén, recenziu aZ po naro¢-
nejSie utvary, ako je montaz alebo rozhlasovy
ficer: , Ficer sa povazuje za najkomplikovanejsi
synteticky monotematicky tvar s dlhsim trvanim az
do jednej hodiny, vyuZivajiici pestrost prvkov, moZeme
ho prirovnat k dokumentu. VyZaduje velkii pripravu
a ndrocnejsiu postprodukcin. Montdz je akoby jeho
jednoduchsou kratsou verzion.

Tomas$ Boro$ najprv skoncil Vysoku Skolu
pedagogicku, odbor hudobnd vychova-sloven-

sky jazyk, neskor ziskal na VSMU bakalarsky
titul v hre na klaviri a magistersky v odbore
kompozicia. Aké vzdelanie sa vSeobecne vyZa-
duje pre pracu hudobného redaktora v Radiu
Devin? ,Clovek, ktory u nds v hudobnej redakcii
chee pracovat, musi mat vysokoskolské vzdelanie
hudobného zamerania, ¢i uz teoreticky, pedagogicky
smer, alebo interpretacny. Ale najdoleZitejsi je podla
miia zdpal pre prdcu v rozhlase. Vsetko ostatné sa
dd naucit. Ja som sa uz ako maly s bratom hrdval
najradsej dve hry: na ucitela a na moderdtora
(smiech). Ked moja manzelka v 90. rokoch pocula
v reldcii Rddiotrh prdce, Ze Redakcia mlddeZnickej
publicistiky hladd redaktora, hned som sa prihldsil.
Moje nadsenie nezmarila ani skutocnost, ze v tej
reldcii zvycajne poniikali pozicie, o ktoré nebol
zdujem. Nelutujem. Dnes som aj ucitelom, aj mode-
rdtorom..."

Andrea SERECINOVA

Hudobneé vysielanie v Radiu Devin:

Prelidium - denne, 6:30 (vysielaji:
J. Dabravsky, S. Zvarova, 1. Javorsky,
M. Gavalova, ). Go¢, L. Kovacech)
Jazz - denne, 18:00 (R. Féder, G. Bian-
chi, P. Spanko, J. Brisuda, N. Nikitin)
Co dnes pociva - pracovné dni, 8:00
(1. Javorsky, S. Zvarova, S. Horriakova,
A. Suba, J. Dibravsky)

Ars Musica - pracovné dni, 10:00

(T. Boros, ). Cervenka, P. Zagar,

Z. Adamkovicova, I. Javorsky, A. Rajter,
M. Puskasova, ). Dubravsky, L. Kova-
Cech, P. D. Ferencik)

Poludnajsi koncert - pracovné dni,
12:00 (J. Dabravsky, L. Kovacech,

M. Puskasova, ). Klima, I. Javorsky)
HUDBA.SK - pracovné dni, 13:30

(L. Kovacech, M. Puskasova, J. Brisu-
da, M. Gavalova, ). Go¢)

Hudobna skladacka - pracovné dni,
16:00 (Z. Adamkovicova, T. Boros,

J. Brisuda, M. Puskasova)

Exkluzivne koncerty zo sveta - pon-
delok, 19:00, (S. Zvarova)

Hudba mladych - pondelok, 21:00
(P. D. Ferencik, L. Kovacech, J. Vajo)
Musica Folklorica - pondelok, 23:00
(M. Minarik)

BlizSie k jazzu - utorok, 19:00 (J. Brisu-
da, N. Nikitin)

Bluetime - utorok, 19:00 (J. Sklenar)
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Musica Slovaca - P. D. Ferencik (sobo-
ta 23:00, nedela 23:30) J. Goc (streda
23:00) ). Dibravsky (utorok, Stvrtok
23:00)

Exkluzivne z jazzovych podii - streda,
19:00 (P. Spanko)

Vecer na tému ,,HUDBA" - streda 20:00
(A. Suba)

Folkforum - Stvrtok, 19:00 (S. Horna-
kova)

Velke hudobné diela - stvrtok, 20:30
(S. Zvarova, ). Dabravsky, I. Javorsky)
Koncertné Radio Devin - piatok,
19:00 (P. D. Ferencik, Z. Adamkovicova,
S. Zvarova, M. Puskasova)

Ex Tempore - piatok, 23:00 (J. Duris)
Hudobna dielnia - sobota, 11:00

(T. Boros)

Gramoretour - sobota, 11:40 (S. Hor-
nakova)

Musica Vocalis - sobota, 14:30 (L. Ko-
vacech, J. Cervenka, ). Brisuda, J. Pol-
gary)

Festivalove reminiscencie - sobota,
15:30 (S. Zvarova, Z. Adamkovicova)
Hudobneé vrstvenie: Ficer - sobota,
18:00 (E. Carska, M. Pu3kasova,

l. Javorsky)

Hudobné vrstvenie: Neznama hudba -
sobota, 18:00 (V. Godar, J. Klima)

Hudobné vrstvenie: Stretnutie nad
partitiirou - sobota, 18:00

(M. Puskasova)

Hudobné vrstvenie: Citanie s Andre-
jom Subom - sobota, 18:00 (A. Suba)
Operné Radio Devin - sobota, 19:00
(1. Javorsky, J. Dibravsky, S. Zvarova,
S. Jakubek, M. MojziSova, P. Unger)
Musica Sacra - nedela, 8:00 (1. Javor-
sky, T. Boros)

Nedelné matiné a Organové koncerty -
nedela, 10:30 (L. Kovacech, T. Boros)
Aeterna musica - nedela, 13:00

(A. Suba)

Nevsedna hudba - nedela, 14:30

(S. Hornakova)

Hra SOSR - nedela, 15:30 (M. Puska-
Sova)

Hudba o piatej - nedela, 17:00
(Gospel: D. Rauchova; Hudba konti-
nentov: I. Javorsky; Art rock: J. Dub-
ravsky, Spievajici basnici: I. Weiss)
Jazzovy klub - nedela, 19:00 (P. Lipa,
G. Bianchi, R. Tari3ka, P. Spanko,

J. Brisuda)

Nova hudba: Nove tvary - nedela,
22:30 (P. D. Ferencik)

Nova hudba: Musica et labor - nedela,
22:30 (J. Vajo)

Nova hudba: Classica Nuova - nede-
la, 22:30 (). Dabravsky)
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Olga
Bocichina
(1980)

(foto: archiv)

Nova ruska avantgarda - tak by sa dala nazvat pocetna
skupina odchovancov kompozicnej triedy Vladimira
Tarnopolského na Moskovskom konzervatoriu, ktori
dnes maji 30 aZ 40 rokov a vo svojej tvorbe sa nestra-
nia ani tych najodvaznejsich vybojov a prekracovania
akychkolvek hranic. V nasich koncinach sa stali zna-
mymi napriklad Vladimir Gorlinskij, ktory svojho ¢asu
sposobil mensi rozruch na Wien Modern, ¢i pred¢asne
zosnuly Georgij Dorochov, ktorého Deconstruction
potrapila nas rozhlasovy orchester na festivale Melos-
Etos 2013. Duch radikalneho novatorstva, no nazerany
takpovediac Zenskou optikou, je blizky a dalSej Tarno-
polského Ziacke.

Robert KOLAR

Z Nevskeho prospektu k nemej opere

Olga Bocichina na seba nedavno opat upozornila ambiciéznym multi-
medidlnym projektom Face, ktory zoZzal tispech pri premiére na Medzi-
ndrodnom festivale aktudlnej hudby ,Drugoje prostranstvo” v Moskve
na jesen 2018. Podtitul priblizne tristvrtehodinového diela ,nema
opera“ je prinajmensom natolko surrealny ako jeho hudobny obsah.
Protagonisti nemi urcite nie st1, nechyba dokonca ani text, tazko vsak
najst priamy suvis s tym, ¢o divék vidi - ¢i uz vdaka videoprojekeii, ale-
bo pantomime -, a tazko si z videného a poc¢utého vyabstrahuje moznu
dejovi liniu. To vSak nijako nevyruSuje, prave naopak. Zaujimavé je
pritom pokusit sa z celku vyabstrahovat znejucu zlozku. Tu sa ukazuje,
Ze pod povrchom aktudlnych prvkov vyjadrovacieho jazyka, ktory by
sme mohli oznacit ako ,seconda prattica“ sti¢casnej hudby (profesi-
onalne a velmi funkéné zaclenenie elektroniky do kontextu instru-
mentalneho ansamblu, hra pomocou najdenych objektov - napriklad
suchymi vetvickami na blane tympanu - ¢i tvorenie zvukov prostred-
nictvom impulzivneho kreslenia na plochach snimanych kontaktnymi
mikrofénmi a podobne) presvita stard dobra ,,prima prattica“, teda
kompozicné postupy (alebo aspori to, ¢o z nich ostalo v rovine zvuko-
vého idedlu) klasikov 2. polovice minulého storocia — Ligetiho, Bouleza
a dalsich. Treba vsak zaroven dodat, Ze toto prepojenie pdsobi velmi
organicky, nema rusiva prichut eklekticizmu.

To, Ze je Olga Bocichina v istom zmysle tradicionalistkou (a zaroven
Tarnopolského ziackou), dokdzala na pociatku svojej tvorivej drahy.
Podobne ako spomenuty Georgij Dorochov, ktory popri fluxistickych
avanturach typu Manifestu pre tri kusy polystyrénu (rozoznievané a na-

GENERACIA XXI

pokon tiplne zni¢ené pomocou huslovych slacikov) komponoval aj
tradi¢ne notované orchestralne partitiry s velkym obsadenim, Bo-
¢ichina dostala velku Sancu, ked si u nej v roku 2005 Valerij Gergiev
objednal symfonickd ouvertiru k dramatizacii Gogolovej poviedky
Nevskij prospekt. Vznikla tak rovnomenna orchestrdlna kompozicia, kto-
rd je priam ohtiostrojom surrealizmu, do velkej miery v gogolovskom
duchu. Ludské hemZzenie na rusnej petrohradskej ulici nesie stopy
klasikov ,sovietskej postmoderny*, Schnittkeho, S¢edrina, Terterjana,
ale aj neprepocutelné ohlasy velikdnov hudby 1. polovice minulého
storocia. InStrumentacna technika odkazujica na Stravinského, Mes-
siaena ¢i na Varesove Amériques prezradza autorkino stylové ukotvenie,
ktoré presvita Strukturou aj jej novsich prac. A zaroven je manifestom
suverénneho ovlddnutia remesla, bravirnej techniky (orchestracia

s vyslovenym ,tutti“ pristupom, bohatou polyrytmiou, prekryvanim
sonoristickych ploch, no vzdy v mantineloch tradi¢nej notécie), ktora
moze posluzit lubovolnému tcelu. Nevskij prospekt sa stal katapultom
25-rocnej skladatelky, dnes respektovanej ¢lenky pedagogického zboru
svojej prestiznej moskovskej alma mater.

Chagall’s Clock

Po skonéeni $tudii si skladatelka roz$irovala svoje obzory na Hudob-
nej akadémii v Bazileji, kde sa dva roky venovala préci v tamojSom
elektroakustickom $tudiu, ¢i na tyzdiiovej ,akadémii“ pre skladatelov
a interpretov sucasnej hudby Impulse 2009 v Grazi. Tieto docasné ,vy-
trhnutia“ z domdaceho prostredia jej priniesli nielen nové objednavky

a premiéry v neraz prestiznych kultirnych ustanovizniach prevazne
nemecky hovoriaceho sveta, no v prvom rade znamenali zna¢né rozvi-
nutie a obohatenie jej kompozi¢ného jazyka, jeho posunutie smerom

k stcasnosti. Pribudli mikrointervaly, multifoniky, perkusivne spdsoby
hry, zapojenie elektroniky aj hra s priestorovym aspektom. Zmenu
bolo citit prakticky okamzite, uz v skladbe Unter der Kuppel hervor, ob-
jednavke festivalu Young Euro Classic 2009, premiérovo uvedenej v ber-
linskom Konzerthause. Predstava velkého chrdmového priestoru s jeho
akustickymi vlastnostami vnukla skladatelke ideu ,inStrumentalnej
polychorie®, v ktorej st slacikové kvarteto, dychové trio, klavir a pleja-
da bicich rozdelené do piatich skupin rozmiestnenych v koncertnom
priestore. Rozohravaju sa medzi nimi Zivé dialogy, vymeny kratkych
repetovanych motivov, echd — skratka prvky, s ktorymi vydatne expe-
rimentovali uz Gabrieliovci v Bendtkach, no prerozpravané sucasnym
jazykom. Hlboké gongy rozoznievané prileZitostne aj sla¢ikarmi a dy-
charmi dodavaju hudbe prichut mysteriézneho ritualizmu, ktory na
druhej strane nahloddva scudzujuci efekt mikrotondlnych skordatur,
multifonikov ¢i flaZoletovych glissand.

Tieto idey Bocichina eSte viac rozpracovala v ansamblovej kompozicii
X.II Chagall’ Clock inSpirovanej malbami slavneho ruského vytvarnika

s vyobrazenim kyvadlovych hodin. Stubor dvandstich hracov, rozdele-
nych do Siestich dvojic, predstavuje symbolicky polkruhovity cifernik,
po ktorom sa pohybuju imagindrne rucicky. Hra¢i st rozsadeni sy-
metricky, o sa tyka ndstrojovych registrov aj spésobu tvorby ténu, no
zamerne to nie je dokonald symetria, nie v kvalitativnom zmysle - tak
ako pri rucickach ukazujucich ¢as 10.10 (rimskymi ¢islicami X a II, kto-
ré st v nazve skladby) na Chagallovych obrazoch z ,hodinovej“ série.
Prvym husliam zodpovedaju druhé na opacnej strane, viole harfa, kon-
trabasu violoncelo, tromboénu basklarinet, klaviru syntezator; jav ,,po-
sunutej“ symetrie je ndpadny aj vizualne, z partitury. Pravda, eSte dole-
zitej$im prvkom je samotné plynutie ¢asu, uchopitelné viac-menej len
metaforicky; podla slov autorky ziadne ,teraz, ale iba ,eSte nie“ a ,uz
nie". Inherentnd polymetria, pokrivena symetria rytmu podchvilou
navodzuje asocidcie ,mechanickych” epizod Ligetiho Kammerkonzertu ¢i
Clocks and Clouds. Pozornosti vSak neunikne este jedna ¢rta tejto hudby.
Je fiou scudzujiicou optikou pokrivena ilizia insitnosti (tercie a kvin-
takordy pokrutené Stvrttonovymi skordatirami sla¢ikov a harfy ¢i
pridusené dlaiiou udierajiicou na struny), ktord takisto vanie z Chagal-
lovych obrazov alebo zo Stravinského bizarnych folklérnych Stylizdcii
v Pribautkdch ¢i Svadbe. V tomto zmysle je hudba OIgy Bocichiny hlboko
ruskym fenoménom... X
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sMarian Lejava

Za dalsim autorskym albumom do Budapesti

(foto: archiv)

0 bohatstve aktivit skladatela a dirigenta Mariana Lejavu vypoveda Zatva hned' niekolkych CD titulov, ktoreé sa objavili v nedavnych
mesiacoch: Pavlik Records vydal albumy Fantastickymi krajinami piesne s Gustavom Belackom a Mnemiranet - 6 BratislavsRkych kon-
certov Jevgenija IrSaia. Kym na nich Lejava vystupuje v ulohe dirigenta, cerstvo vydané CD Hudobného fondu Metrum Ensemble plays
Marian Lejava - Live in Budapest dava nahliadnut aj do jeho skladatel'skej dielne. Budapestiansky subor, predtym znamy pod menom
Quaartsiluni Ensemble, uviedol v rokoch 2012-2014 rad koncertov venovanych vyluéne hudbe Mariana Lejavu a ich zaznamy poskytli
dostatok materialu pre samostatny autorsky album. Ten v zhustenej podobe predstavuje tvorbu jednej z najvyraznejsSich postav
slovenskej skladatelskej scény svojej generacie z prvej polovice minulej dekady.

Pripravil Robert KOLAR

B Vo viacerych rozhovoroch, ktoré si po-
skytol v uplynulych rokoch, si spomenul,

Ze sa ta viaceri znami pytaji, ¢i eSte vobec
komponujes. A Ze tvoja odpoved' vidy bola
ano, dokonca Ze komponujes pomerne vela,
no Castejsie ta hraji v zahraniéi nez doma.
Vnimas to ako vSeobecny trend, potvrdzuji-
ci ono zname ,,doma nikto nie je prorokom®,
alebo ide skor o tvoj individualny pripad?
(Smiech.) Chce sa mi pritakat, Ze no, je to
potvrdenim tohto tslovia, no musim povedat,
Ze je to moja stikromna zalezitost, dosledok
starych kontaktov a priatelstiev, na ktoré ¢lo-
vek ¢asom zabudne, no potom sa s¢ista-jasna
znovu objavia — napriklad v podobe objednév-
ky komponovat pre madarsky ansdmbel. Spo-
lupréca, ktora sa spociatku zdala byt jednora-
zovou, sa napokon rozvinula do trojro¢ného
vztahu. Koncertov bolo Sest a vznikli z nich
nahréavky, na ktoré som si neskor spomenul,
ked Hudobny fond ponukol moznost realizo-
vat vydanie autorského CD.

B Tvoje kontakty s Madarmi sa viaZzu k Os-
travskym diiom novej hudby?

Ano, v roku 2001, ked som tam bol prvykrat,
ete ako $tudent skladby, som spoznal Adéma
Kondora, madarského skladatela, ktory je
fascinujicou a origindlnou autorskou osob-
nostou. Hned medzi nami nastalo vzdjomné
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porozumenie v umeleckych aj Iudskych
otazkach. Na5 kontakt sa na dlhé roky stratil
a v roku 2012 sa opét obnovil. Nie sice priamo,
ale na zaklade jeho odporucania ma oslovil
Lajos Rozmdn, umelecky veduci Quaartsiluni
Ensemble, a spomenul, Ze by Addm rad urobil
skladatelsky dvojportrét so mnou. Pontikol
som im teda skladby, ktoré sa dali uviest v ich
vtedajSom obsadeni a ¢asom sa toto obsade-
nie rozsirilo. Som za to Lajosovi velmi vdac-
ny, lebo to rozsirenie bolo nadstandardné;
skladba s najvacsim obsadenim je pre Strnast
hudobnikov, kym stbor ma len pét-sest kme-
novych ¢lenov. A je moZzno vecou nahody, ze
prave v tom ¢ase bol aktivnym ¢lenom stiboru
aj Milan Pala. Ako ansdmblovy hra¢ - ako je
to zachytené v skladbe The reVENIers na zaciat-
ku albumu - aj ako sdlista. Ostatne na albume
je dovedna pritomnych aZ 21 hudobnikov!

B Podla akého kliica si vyberal nahravky
a zostavil dramaturgiu albumu?

Odvijalo sa to od kvality nahravok, pretoze
ide vSetko o live zdznamy...

H ..o sa mi zda takmer neuveritelné.
Viaceré dosahuji ,,$tadiova“ kvalitu...

Ano, aj tim, ktory nahréavky realizoval, bol
takpovediac idedlny - v tom zmysle, Ze inter-
pret takmer neregistruje pritomnost tech-

nikov s aparaturou. Z posledného koncertu,

z 2. decembra 2014, sa na CD dostali dokonca
az tri skladby. Dostali sme vynikajtico nahra-
ny material a skuto¢ne si nepamétam, Ze by
som videl ¢o len jediny mikrofén... Repertoar
som vyberal tak, aby som zvolil ¢o najnovsie
skladby a zaroven ¢o najkvalitnejsie nahravky.
Zhodou okolnosti to boli diela s najpocetnej-
$im obsadenim.

B Aky €asovy vysek tvojej tvorby je tu re-
prezentovany?

Zavere¢na skladba, Violino solo, je sice starsie-
ho déta, no je tu zaradend ako bonusovy track
a nedefinuje ¢asové rozpétie mojej tvorby,
ktoré chce album predstavit. Vy¢nieva z neho
aj cyklus The Wrath Sessions Vol. 1, spadajtici
vznikom do roku 2008, moZzno ho uZ vsak pri-
radit k mlad$im skladbam z rokov 2012-2014
tvoriacich gro albumu.

B Predsa len by som zacal od konca - od
bonusového tracku, skladby pre sélové
husle, ktorii interpretuje Milan Pala a ktorej
povodnii verziu si vytvoril eSte v roku 1996.
Ako si spominas na obdobie jej vzniku, ¢im
si bol v tom ¢ase obklopeny z hladiska hu-
dobnych podnetov?

Violino solo som na Milanovo naliehanie az
agitaciu oznacil ako svoj opus 1, hoci som sa

6 | 2020

hudobnijzivot



s touto skladbou spociatku ,rozisiel”, kedze
som medzitym prenikol do inych hudobnych
vOd. No s odstupom sa mi javi ako velmi slus-
ny Start. Bola to prva kompozicia, ktord som
napisal ako Student v triede profesora Bokesa
na VSMU. Vybral som si husle, pretoze som
na nich v detstve hral a si mi velmi blizke.

Z hudobného hladiska je to rozlucka s mojim
vtedaj$im vnimanim hudby Igora Stravinské-
ho. Bol jednym zo vzorov, ktoré som imitoval
eSte na konzervatoriu, autor, ktory ma do-
dnes sprevadza a fascinuje. Neskor som sa sa-
mozrejme rozvijal inymi smermi a absorboval
dalsie podnety. Presnejsie povedané, nebola
to rozlucka so Stravinského estetikou, pretoZze
som nikdy d6sledne nekonstruoval hudbu
podla jeho modelov, ale skr s jeho zvukovym
svetom. Zvuk, zvukova podoba diela, to je to,
¢o ma oslovi v prvom rade, aZ potom sledu-
jem dal$ie parametre.

B Neviem, i je moj dojem spravny, ale
chvilami tu pocujem ozveny pomalych ¢asti
Ligetiho Violovej sonaty.

Verejne prisaham, Ze z Ligetiho Violovej sond-
ty som dodnes videl iba noty 1. €asti; nikdy
som ju nepocul a v zdsade ani nemdm chut
ju pocut, napriek tomu, Ze Ligetiho mdm
velmi rad a poznam ho velmi dobre. Niekedy
sa musi stat, Ze dielo k ¢loveku prenikne
podvedome, a touto sondtou som sa zatial
nezaoberal - eSte ku mne ,neprisla“. Okrem
nej je tu Ligetiho Huslovy koncert, no ten som
spoznal aZ po Violino solo. V prvom rade tu bol
Stravinskij, no nie dosledne; hudba z uvodu je
celkom iného razenia.

B Ovela tesnejsie s Ligetim sii viak zvia-
zané tvoje bagately pre Sest dychovych
nastrojov - Another Seven Bagatelles. Sui uz
tvojim druhym cyklom bagatel pre dychové
nastroje a zda sa mi, akoby si sa v nich sna-
Zil - s davkou humoru - Ligetiho dokonca
prekonat: napisal si o jednu bagatelu viac
ako on a k dychovému kvintetu si pridal
Siesty nastroj, basklarinet.

Ano, ale to zasa musim uviest na spravnu
mieru. Prvy cyklus bagatel vznikol v ro-

koch 1999-2000, po klavirnom kvintete

Chant dAmour. Napisal som ich pre Socie-

tu rigatu a povodne boli urcené pre Styri
dychové néstroje. Cislo sedem vzniklo
viac-menej ndhodne, dve z bagatel su napi-
sané ako ,hommage a“ - jedna je venovana
Beethovenovi, druhd Mahlerovi, skladatelom,
ktorych mam velmi rad, ktorych si vazim ¢i
dokonca uctievam. Potom pri$la objedndvka
od Metrum Ensemble, ktory ma silno zastu-
pené dychové néstroje. Lajos Rozman chcel
hrat prvy set, ktory napokon aj odznel, no
nezaradil som ho na CD. Idea napisat druhy
set vznikla spontdnne a najprv malo ist o kla-
sické dychové kvinteto, no kedze v ansambli
bol popri Lajosovi pritomny dalsi vynikajuci
klarinetista, Horia Dumitrache, rozhodol som
sa pripojit basklarinet. Okrem toho, kombina-
ciu klarinetu a basklarinetu vyuzivam velmi

Casto. Aj pri jednotlivom obsadeni dychovych
nastrojov musim mat vzdy k dispozicii tieto
dva. Podobne ako v prvom cykle, aj tu su dve
bagately venované autorom, no uz ,mlad-
$im“: Ligetimu a Xenakisovi. V bagatele ¢. 5

s nazvom Wunderhorn Lied so sélovym lesnym
rohom som citoval niekolko taktov z Ligetiho
Komorného koncertu a Huslového koncertu.

B Aknim sa pridal aj Alban Bersg...
Samozrejme, Berg musi byt. (Smiech.) A okrem
neho Webern a na konci dokonca aj Schon-
berg so svojim kvartovym akordom z Komornej
symfénie ¢. 1, hoci nekompletnym, lebo tu ne-
boli k dispozicii dal$ie ndstroje.

m Dalsi segment dramaturgie tvoria
skladby savisiace s histériou VENI ensem-
ble - Wrath Sessions venované Danielovi
Matejovi a The reVENIers. Do akej miery ta
ovplyvnila atmosféra tohto telesa a esteti-
ka, ktorii by sme mohli nazvat ,,punkovou“?

S M. Palom a lenmi Metrum Ensemble (foto: A. Felvegi)

Musim povedat, ze obe skladby st pre mila
dodnes enigmou. Zasiali idey, ktoré neod-
zneju realiziciou jednej skladby, ale naopak,
iniciuju vznik dalsich skladieb, ktoré mozu
vytvorit cyklus. Wolfgang Rihm napriklad
komponuje takouto ,retazovou” technikou,
pri¢om sa ukazuju vzajomné spriaznenosti
medzi dielami aj nad rdmec cykluy, a vznika
tak akoby hustd balzacovska siet. Pvodna
verzia The reVENIers mala podobu veni’s mar-
chin’ on z roku 2002. Hrali sme ju v Prahe alebo
Brne (uz si nepamatam presne) a chybal jej
zaver, ktory jej chyba dodnes, pretoze jej tazis-
ko, faza jej vrcholu, akoby vo mne e3te nedoz-
rela. Skladbu som potom dvakrat revidoval

a The reVENIers je Stvrta verzia a je vyrazne
prepracovana pre vacsie obsadenie. Findlna
verzia je pre orchester, ¢o sa podarilo reali-
zovat v minulom roku ako De Brevitate Vitae

s velkym obsadenim orchestra a rozsirenim
materialu o dal$ich pat mintit hudby. A aj tu
citim nutnost dalsej revizie... Je to zvlastny
materidl, citujem v flom svojich obltibenych
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autorov, respektive obltibenych autorov Dana
Mateja a kontext, do ktorého su vlozené tieto
wvzorky“. Je tazké pripravit tak, aby vietko
fungovalo v rdmci jednej skladby.

E Vskladbe The reVENIers ma zaujalo pre-
linanie viacerych vyznamovych vrstiev: jed-
na z nich je, povedzme, ligetiovska, druhii
tvoria takmer tonalne harmonické Struktiry
najprv v akordeéne, potom aj v dychovych
nastrojoch, tretiu sem vnasa vpad elektric-
kej gitary a jej ,,punkovych* riffov. Ide tu

0 zamerné ,,sémantické disonancie“?

Mohlo by sa to tak na prvy pohlad zdat, no
prizndm sa, Ze pri komponovani sa vyznamo-
vymi vrstvami zaoberdm az v druhom-tretom
slede. Prvoradou je pre mila forma. Specialne
tato skladba pracuje s citatmi a snaZil som

sa vybudovat celok tak, aby boli zasadené na
spravnom mieste a aby aj vyznamovo splynuli
50 svojim okolim. Ano, elektrické gitara vysla
z ducha VENI ensemble, z jeho starsej fazy,
orientovanej napriklad na hudbu
Martina Burlasa. No v zasade tu
neslo o priame ovplyvnenie, ale
skor o moznost rozsirit svoj vlast-
ny zvukovy svet o nastroj, pre kto-
ry by som beZzne nekomponoval.
Objavila sa prilezitost vyskusat
nieco nové, aj ked som si napokon
hraca na elektrickej gitare musel
zhanat sam. Najdolezitejsia je

pre mna praca s ¢asom a najma
praca s pohybom. To znamena
vytvaranie iluzie ploch, ktoré
roznym sposobom koexistuju, no
kaZzda z nich je nezavisla v zmysle
pohybu. Este ako Student som mal
vizudlny zazitok, ktory ma zaujal.
Byval som vtedy v Petrzalke, kde
je dialni¢ny obchvat a videl po
nom ist miesacku. Pohybovala sa
rychlo, kym jej bubon sa otacal
nezavisle na tom nizsou rych-
lostou. Tento obraz mi nejakym spésobom
prenikol do podvedomia a zacal sa mie$at do
mojich hudobnych idei.

B Podme ku skladbam, v ktorych ako
solista vystupuje Milan Pala. Podla miia
tvoria dramaturgické taZisko albumu. Jed-
nou z nich je Lost Sonata pre husle a klavir.
Hned' na prvé pocutie zaujme rytmickou
invenciou, no pulz je akoby surrealne od-
hmotneny, zvuk rychlo vymiefianého kla-
virneho pedalu ¢i hra saltandom a glissan-
dami na husliach pdsobia ako ironizujici,
scudzujici efekt. Myslim si, Ze je to genialny
napad, vdaka ktorému moZno sonatu okam-
Zite identifikovat, no ¢o s nim potom, ked'
iivod odznie?

Najprv k nazvu - mozno ho prelozit ako
,stratena sonata“, no v hlbSom zmysle ho
treba chapat ako ,hladanie sonaty“. Dnes sa
uz nekomponuju sonaty v klasickom zmysle
slova, hoci teraz, v ¢ase karantény, ked som
mal viac ¢asu na premyslanie, sa mi ¢istd
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—> forma sondty zacala javit ako nieco, ¢im by

som sa potencidlne mohol zaoberat v budic-
nosti. Lost Sonata vznikala spontdnne; vedel
som, Ze piSem pre Milana a Laszléa Borbélya,
klaviristu Metrum Ensemble, a vZdy, ked
pisem pre Milana, prezivam dva protichodné
pocity. Prvy je: ,skvelé, mézem vsetko®; druhy:
,»N0 dobre, a o s tym?“ Mdct véetko je naozaj
tazké! Ked nemds obmedzenia, zaseknes sa.
Okrem toho, vtedy, v roku 2014, som sam seba
tlacil do virtuéznej skladatelskej polohy, kym
dnes je to naopak. Inklinujem viac k expresii
a lyrike. Uvod samotny je zaseknutim sa na
probléme ,,¢o so sonatou ako takou“. A to bol
zadmer. Ako zacat sondtu, ako zacat symféniu?
V dnesnej dobe, po stovkach sonat ¢i symfo-
nii, ktoré boli napisané len v 20. storo¢i. Ideou
bolo napisat klasicku sondtu a vzniklo jedno-
Castové dielo. No dolezitejsie je to, ze pri spat-
nom poc¢tvani som zistil, Ze realizovat zdimer
»Stratenej sonaty” sa mi podarilo ovela lepsie,
ako som si spociatku myslel. Vo chvili, ked od-
znieva onen perkusivny a sonoristicky uvod,
ktory akoby bol ironickym pohladom na seba
samého spred desiatich rokov, ked som inten-
zivne tiahol k sonorizmu, akoby som odpojil
vlastnu skladatelsku volu a snazil sa zistit, ¢o
chce samotny material, ako sa chce dalej roz-
vijat. Skusal niec¢o ako automatické pisanie:
sledoval som, kam sa material vyvija niekolko
taktov predtym a podla toho som pokracoval.
A obcas som do procesu vniesol cudzi prvok,
pripadne vzal prvok, ktory bol eSte pred nie-
kolkymi chvilami bezvyznamny, a nejakym
spdsobom som ho zvyraznil. Zrazu som zistil,
Ze piSem a piSem, kym v strede skladby ne-
doslo k zmiknutiu. No bolo mi jasné, Ze tu ne-
mozem skontit, lebo uvodny segment sonaty
sa takpovediac zatial nikam nedostal a Ziadal
si znovuozivenie. Tak vznikla repriza velmi
modifikovanej sondtovej formy. Zlakol som sa,
ked som zbadal, ze som na takte 400 a mohol
by som pokracovat donekone¢na...

B ... doslo teda k ,hladaniu kody*, aké
vidno v niektorych skladbach Wolfganga
Rihma?

Presne tak, posledné dve-tri strany st hlada-
nim zaveru, velkou kédou. Musim sa priznat,
ze ked som poctival zdznamy Lost Sonaty,
skladba sa mi vobec nepacila a vdhal som s jej
zaradenim na album. No zamer sa podaril,
material si v nej akoby sdm hladal svoje vy-
jadrenie. Okrem toho mi vnukol myslienku
dopisat dalSie tri sonaty — akoby pomald €ast,
scherzo a findle -, ktoré by vytvorili ,super-
sonatu’, cyklus, ktory by sa mohol hrat cely,
ale aj jednotlivo po Castiach. Materidl prvej

z nich musi dozriet a najst svoju pointu v za-
verecnej Casti.

B DalSim taziskovym dielom dramaturgie
je koncert pre violu a komorny ansambel
Principium, ktory je prvym ¢lankom plano-
vanej retaze siedmich koncertov pre rézne
nastroje. Kolko dalSich élankov medzitym
vzniklo?
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Dva, no jeden som vypustil - huslovy koncert
Vertigo, ktory som napisal pre Milana a Brno
Contemporary Orchestra a ktory odznel

v roku 2018. Mal byt zdverom celého cyklu,

no jeho dizka sa ,nafikla“ na 18 minit, a tak
vznikol samostatny, ,maly* huslovy koncert.
A teraz pre Milana piSem dal$i. Druhym je
klavirny koncert, ktory je uz na 60-70 percent
hotovy. Dalgie dva st v §tadiu skice, takze ak
si ur¢im tento cyklus za svoju prioritu, v prie-
behu roka by som ho mohol dokon¢it. Po vio-
lovom budu nasledovat koncerty pre flautu,
violonéelo, klarinet, respektive basklarinet,
dalej pre spevacky hlas, novy huslovy a nako-
niec klavirny koncert. Obsadenie ansamblu
sa s kazdym novym koncertom rozsiruje

ABERs Beses Bawm asasa

o jedného hraca. Principium je pre violu a est
néstrojov, klavirny koncert bude s dvanas-
timi. A mohol by este nasledovat dodato¢ny
projekt — ansambel utvoreny z tychto sdlistov.
Nie¢o ako rihmovsky nach-konzert. (Usmev.)

B Citim, Ze prave v Lost Sonate a v Princi-
piu sa pomyselné kyvadlo najviac vychylilo
na stranu komplexnosti a vyrazovej drsnos-
ti, priamociarej a chvilami dokonca tvrdej
aZ agresivnej expresivity. No zaroveii sii tu
miesta, ktoré akoby inklinovali k presnému
opaku, k nie€omu velmi lyrickému. Da sa

v tom vybadat onen stary dobry kontrast zo
sonatovej formy?

Ur¢ite ano. Principium ma nejakym spdsobom
vytrhlo z krizy - ¢i skor z obdobia hladania
cesty svojho dalsieho vyvoja. Prvou skladbou,
kde sa mi to podarilo, bola Ciaccona pre solové
husle, ktort predviedol Milan Pala v Zahrebe
a ktord na Slovensku zatial nezaznela. Je to
mamutia stavba, velky cyklus trvajuci vyse 25
mindt, kombinujtci bachovsky varia¢ny prin-
cip s beethovenovskym - z Diabelliho varidcii.
A navyse je to trojcastova sonatova forma,
ktora je zrejme najcistejSou charakteristikou
mojho uvazovania. Principium vzniklo z tejto
idey, no, ako si spravne povedal, z hladiska
energie zachddza eSte dalej. T4 priamociarost
je pravym opakom mojho ,tichého“ obdobia
priblizne z rokov 2000-2005, ked som pouzival
¢o najmenej prostriedkov, najmenej tonov

a skladby sa nachadzali na hranici pocutel-

nosti, boli akoby ponorom do zvuku. Tu je

v protiklade s tym prid mechanickej energie,
stroj, ktory pracuje a od urcitého momentu je
uZ nezastavitelny.

B No potom bez varovania pridu miesta,
kde sa pohyb zastavi a viola spieva vo vyso-
kej polohe nad ostatnymi nastrojmi.

To je zrejme dosledok naSej eurdpskej tradi-
cie. Ja ju stale vzyvam: tu som sa narodil, tu
Zijem, som Eurdpan a z tejto tradicie vychd-
dzam. Pre mia je to uplne prirodzené. Prvé
~prepnutie” do lyrickej polohy prebehne velmi
nahle, no potom sa akoby oba svety navzdjom
pribliZovali.

B Nemas pocit, Ze pri mnoZstve siicasnej
hudby dochadza u posluchaéa k pretaZeniu
percepéného aparatu? Nie je to niekedy na
Skodu veci?

Ur¢ite dno. Niektori autori to potom riesia
tak, Ze kompozi¢ny tvar natiahnu v ¢ase. Tak
to robi napriklad Rihm vo svojich najnovsich
velkych dielach, napriklad v Pasidch alebo

Vv Requiem Strophen. Hudba sa tak rozvija velmi
pozvolna - ¢o ma dnes aj trocha irituje. Ak

to poviem priamociaro, nebavi ma sledovat
to pomalé odvijanie, lebo vopred viem, ¢o sa
stane. Ale viem si predstavit, Ze pre laika je
takdto cesta idedlna. A potom su diela, akym
je Widmannovo Arché, monumentalne a az
multiZanrové oratérium, kde je na relativne
malej ploche - ak tento hodinu a pol trvajuci
kolos rozoberieme na kratsie segmenty - su-
stredené obrovské mnozstvo informacie, ¢o
moze lahko sposobit ono pretazenie na strane
posluchaca. Len neddvno som ¢ital zaujimavy
¢lanok o Mahlerovi, o tom, preco je jeho hud-
ba taka ziadana aj v 21. storodi, a ked si ju ¢lo-
vek vypocuje, pochopi, ako pracovat s velkou
formou. V jeho symfénidch je tiez sistredené
obrovské mnozstvo informécie, no bez toho,
aby to na nas posobilo obtazujtico az zni¢u-
juco. Citlivo sa v nich naraba s dramatickymi
a lyrickymi polohami, s kontrapunktom...

BV tejto suvislosti mi napada este jedna
téma: pouzivanie rozsirenych hraéskych
technik. Ak chce mat dnes skladatel punc
»s€asného* sii prefiho takmer povinnou
jazdou. Niektori autori uz len akoby kompo-
novali , katalégy rozsirenych technik®, kym
ini - tradicionalisti - po nich siahaji mini-
malne. Zda sa mi, Ze tebe sa celkom ispes-
ne dari takpovediac plavat medzi Skyllou

a Charibdou a nerozbit sa ani o jednu z nich.
Ako vnimas otazku rozsirenych technik?
Samozrejme, je to vzruSujice, no musim po-
vedat, Ze podvedome s tym absolttne nepra-
cujem. ZaleZi to vidy od charakteru materialu
konkrétnej skladby a aj ked sa napriklad Lost
Sonata zacina sonoristicky, paradoxne to nie
su tie bezne chdpané rozsirené techniky, ale
veci, ktoré sa pouzivali uz v 19. storo¢i — Bee-
thoven pouziva sul ponticello v poslednych
kvartetach, saltando sa objavuje u Pagani-
niho... No s rozsirenymi technikami je to
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podobne ako s korenim. Prizndm sa, Ze dnes
takmer nekorenim a solim tiez ¢oraz mene;.
(Usmev.) V Principiu st sice pred zaverom mul-
tifény, no st viac pouzité ad hoc. Mam totiz
aj istu interpreta¢ni skusenost, ked som vo
Francuzsku dirigoval jednu sticasnu taliansku
partituru, kde boli party dychovych nastrojov
priam postavené na multifénoch - lenZe ne-
fungovalo to, Franctizi pouzivaju iny klapkovy
systém, museli rychlo ndjst také, aby dokazali
zniet na ich nastrojoch. Pri sla¢ikdroch je
situdcia o nieco lepsia, no orchestralni hraci
napriklad neradi hraju col legno tratto, lebo
sa im moze poskodit slacik, navyse maju

s tymto typom hudby velmi malo sktisenosti
a tieto techniky st pre nich niekedy az smies-
ne. Nemam teda pocit, Ze by som ako skla-
datel plaval medzi dvoma pélmi; rozsirené
techniky vhimam ako obohatenie zvukového
sveta, no ten je v prvom rade viazany na ideu,
respektive na material.

B Vratme sa na chvilu k nasej avodnej
téme. Okrem Madarov si spomenul, Ze pra-
cujes na objednavke zo Svajciarska. O ¢o
konkrétne ide?

V roku 2014 ma oslovili z mestského divadla
v Biel v Solothurne, aby som vytvoril verziu
Dvorakovej Rusalky pre komorny orchester,
ktord by sa dala uviest v jeho priestoroch.

A teraz robim nieco podobné s jednou ko-
mickou operou Svajciarskeho autora Paula

hudobna rozpravka
pre dospelych alebo
vesely i vazny pribeh o tom,

ako (ne)stratit svoju dusu

vydanie albumu z verejnych zdrojov
podporil fond na podporu umenia

fond
na podporu
& umenia

Burkhardta. Podobnych aranzérsko-instru-
mentacnych projektov mam rozbehnutych
niekolko: pripravil som tpravy troch velkych
klasicko-romantickych huslovych koncertov -
Beethovenovho, Brahmsovho a autorizovanej
huslovej verzie Schumannovho violoncelové-
ho - pre ansdmbel 14-16 hracov, ktoré budeme
nahravat spolo¢ne s Milanom Palom. A chcem
vytvorit celkom nové intrumentdcie a autor-
ské interpretacie niekolkych dalsich diel.

H Podobnii ¢innost som nedavno zachytil
napriklad u Rolanda Freisitzera z vieden-
ského ensemble reconsil, ktory vytvoril vel-
mi zaujimavé komorné podoby Bartokovych
orchestralnych skladieb. Da sa hovorit o ne-
jakom vieobecnom trende sii¢asnosti - ked'
sa kratia rozpocty pre orchestre a mensie
subory sit ekonomicky vyhodnejsie pre or-
ganizatorov?

Presne tak, je to vSeobecny trend, hoci zatial
nie je natolko rozbehnuty. Podobnych tp-

rav dnes existuje uz naozaj vela; napriklad

z Mahlerovych symfénii existuji uz vietky
okrem vokalnych v komornych verzidch. Je to
dosledok dopytu zo strany menSich organi-
zatorov a inStitucii, ktoré neoplyvaji takymi
persondlnymi zdrojmi. Existuje mnozstvo
malych divadiel, ktoré st zatial odkdzané
hrat barokovy a klasicisticky operny reper-
todr a rady by uviedli napriklad Carmen alebo
Rusalku. Je to prirodzeny trend, ktory bude aj
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nadalej silniet. Pre Svaj¢iarov som pripravil
tiez niekolko ,zhutnenych” verzii klasickych
opier, napriklad Hoffmannovych poviedok alebo
Prihod lisky Bystrousky, kde sa zmenila kon-
cepcia predstavenia. Napriklad som zapojil
rozpravaca komentujiceho obsah opery, takze
vznika akasi ,,opera o opere, kde je vSetko
podstatné zhustené do jednej hodiny.

B Zaznamenal si v tomto smere aj kritické
ohlasy?

Vobec nie, prave naopak. Iba pri Rusalke nie-
ktorym ceskym kolegom prekaZzalo pouZitie
akordeonu, ktoré vsak bolo ¢isto technickou
zalezitostou - nahradenim klasického har-
monia, ktorého mechanika vréi a to moze

v pianissimdach prekazat. No mnohym sa zasa
akordeon pacil, lebo dokazal zvukovo dobre
zvyraznit chlad, ktory sa na konkrétnych
miestach vyslovene Ziadal.

H Vraciame sa teda do ¢ias a do situacie
Schonbergovho Spolku pre sitkromné pred-
vadzanie hudby, pre ktory vznikali zaujima-
vé upravy orchestralnych diel - aj s pouzi-
tim harmonia...

Dokonca by som povedal, Ze sa vraciame do ba-
rokovych ¢ias, ked skladatelia pisali pre obsade-
nie, ktoré bolo prave poruke. Je to prirodzeny
trend, zvukova megalomdnia postupne odo-
znieva. Peniazky velia. Cyklicky sa vSak opdt po
rokoch vrati. Spirdla sa kriti dalej. X

novy album

e~
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3

robert roth rozpravag; vojak didbol *

igor karsko husle, hudobné"nastudovanie

juraj griglak kontrabas / ronald $ebesta Karinet
peter kajan fagot / zoltan molnar kornet
branislav belorid trombsn

peter kosorin bicie nastroj

v predaji na www.konvergencie.sk
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Ako sa zije...

opernym dramaturgom

1. Dramaturgia v divadle, v televizii,

v rozhlase ¢i v koncertnych domoch
je jednou z najzaujimavejsich, no za-
roven aj najtajomnejsich disciplin -
ako zvyknete laikom vysvetlovat,

v ¢om spociva praca operného dra-
maturga?

2. Dramaturgovia sii clenmi tvorivych
timov - kde sa nachadzaji v retazci,
ktory sa zacina napadom a konci rea-
lizaciou na podiu?

3. Na ¢inazor sa v divadle najviac spo-
liehate?

4, Kto sa v divadle spolieha najviac na
vas nazor?

5. Kde sa definitivne v procese vzniku
javiskového diela kon¢i vasa praca?
Mate napr. mozZnost intervencii po-
Cas skasok?

6. Aka je iloha operného dramaturga
pri vzniku nového diela - a ocitli ste
sa v tejto role?

7. Do akej miery ovplyvnila vasa oper-
na scéna vkus publika vo vaSom
meste a regione?

8. Dari sa vam vychadzat z operného
zakulisia? Mate prilezitosti osobne
komunikovat s publikom pred alebo
po predstaveniach?

9. Vas najoblibenejsi operny autor,
titul alebo obdobie? Dramaturgicky
sen?

10. Je profesia operného dramaturga
zaujimavou genderovou témou?

© 06000000000000000000000000000000000000000

i (flelaz Hagoat)
I

Alzbeta Lukacova

Dramaturg by mal mat ¢o najsirsi pre-

« hlad v opernom Zanri a zaroveri mat
pochopenie pre Zivé umenie. Je to vyzva
neustdle sa ucit nové veci a ziskavat odborny
nadhlad. Tvorba dramaturgického planu je
vSak vzdy kolektivna praca umeleckého vede-
nia. Pre mna je volba titulu len zaciatok série
dlhotrvajtcich kreativnych prac.

2 KaZdym dielom sa zaoberam dlho pred
« jeho uvedenim. Revidujem textové
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knihy, zabezpecujem preklady libriet, pri-
pravujem podklady pre spevékov tak, aby sa
skusobny proces mohol hladko zacat, niekedy
rie$im licencie. Nasleduju debaty s inscend-
tormi o koncepcii diela a priprava réznych
odbornych textov. St to vsetky tlacoviny, bul-
letin, programovy mesacnik, reklamné spoty
i byrokracia. PiSem ich v priebehu studijného
procesu. Potom prichddza dal$ia funkcia
»tla¢ovej hovorkyne®. Vidy sa viak zaoberdm
viacerymi titulmi subezZne.

Ak ide o umelecké aspekty, jednoznacne
3 « najviac spolupracujem s umeleckym
$éfom Simonom Svitkom. To, Ze je sam ak-
tivnym umelcom, je nesmierne velka deviza.
Navyse, netreba s nim zvadzat boje, ¢o je
prinosné pre divadlo aj pre kvalitu mo6jho
zivota. (Smiech.) Velmi rada mam muzikologic-
ké debaty s nasim $éfdirigentom Maridnom
Vachom, ktoré ma vzdy obohatia o novy po-
hlad na jemné nuansy partitury. V podstate
sa spolieham na vSetkych, s ktorymi bezpro-
stredne spolupracujem. Bez vzajomnej dovery
sa ni¢ dobré neda vytvorit.

Pocas vyhlasovania divackej ankety Statnej opery (foto: archiv)

Bolo by fantastické, keby bol mdj nézor
Ll' « akceptovany v3ade, kde ho prezentujem.
Prax vak naznacuje, Ze je to zlozitejsie, preto
sa vzdy snazim o hladanie strednej cesty -
takej, v rdmci ktorej sa nemusim spreneverit
vlastnému presvedceniu. Najblizsie mi je
v tomto Simon Svitok a mam pocit, Ze v dole-
Zitych veciach m6jmu ndzoru doveruje. Pri
priprave konkrétnych inscendcii spolupracu-
jem najmad s reZisérmi a je viacero takych, pre
ktorych je moj ndzor zavdzny. Inak neziadam,
aby sa niekto spoliehal na moje nazory, ale
aby boli relevantnymi vo vire kreativneho
brainstormingu.

Priama zainteresovanost na podobe die-
5 « la sa kon¢i druhou generalkou. Tam sa
eSte mozu zohladnit posledné pripomienky.
Co sa tyka intervencif pocas sktigok, deji sa
velmi individualne a stvisia s poziadavkou

rezisérov. Niektori maju o svojom diele jasnt
predstavu a nevyzaduju dohlad dramaturga.
S inymi - v mojej praxi najméd mlad$imi re-
Zisérmi - rozoberame inscena¢né postupy do
najmensich detailov i na skuskach. Svoju tlo-
hu véak vnimam najma v Case priprav. Sna-
zim sa skor byt dobrym duchom inscendcie

a byt ndpomocna tam, kde je to potrebné.

Je Skoda, Ze ako dramaturgovia mame
6 « len minimalne moznosti participovat na
vzniku opernych diel, ktoré sa dnes pisu ove-
la menej ako v minulosti. V takejto tilohe som
sa ocitla vo vztahu k viacerym inozanrovym
titulom - iSlo najmd o inscendcie rezisérky
a choreografky Dany Dinkovej. Naposledy to
bola opereta Jana Moéryho Slecna vdova v de-
cembri minulého roka. Bolo mojou dlhoro¢-
nou tizbou znovuobjavit tohto skladatela pre
Slovensko. Neslo pritom o nové dielo, no jeho
podoba bola torzovita. Do rekonstrukcie som
sa najskor pustila sama, neskor sme pracovali
v time.

Praca s publikom je beh na dlhé trate.

« Moje presvedCenie od zaciatku posobe-
nia v opere smeruje k tomu, Ze sa nemame
otrocky prisposobovat vkusu divakov, ale po-
nukat kvalitné umenie. Vkus divakov formujt
médid a konzumna pasivna kultura, ktorej
sa tazko konkuruje. V naSom
prostredi sa nam podarilo vy-
budovat zzemie, v ktorom nas
mnohi navstevnici vnimaju ako
»svoje* divadlo. A som py3nad, Ze
sa to deje aj prostrednictvom
malo zndmych a vyslovene ne-
komer¢nych opernych titulov,
ktoré by sa na prvy pohlad
mohli javit ako dramaturgicky
skok do priepasti.

Z operného zdkulisia
8 « vychddzam pravidelne.
Prednésky pripravujem v roz-
nej frekvencii, no vidy pred
premiérami, festivalmi alebo mimoriadnymi
podujatiami. V kazdom hracom dni to nie
je mozné, kedze hrame takmer 140 vecerov
v roku. Velmi dobrt spolupracu mame s Klu-
bom opery, so $kolami, s domovmi socidlnych
sluZieb, roznymi spolkami a organizdciami.

Moje operné preferencie sa v ¢ase me-
9 . nia. Kazdy novy titul je totiZ impulzom
na nové poznanie, ¢o prindsa nové dramatur-
gické sny. Tych mam netirekom od inscenova-
nia barokovej opery aZ po Ligetiho. I tu vSak
plati, Ze ambicie st potrebné, ale sidnost
tiez. Jeden sen vSak prezradim - je nim vznik
opery inSpirovanej tradi¢nou hudbou. S od-
stupom od politickych kontextov a estetiky
doby minulej, s jazykom, ktory je aktudlny
a komunikativny. Myslim si, ze v kazdej
hudobnej tradicii, ktoru preveril ¢as, je sila
a potencidl byt nad¢asovym dielom.
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S genderovou témou sa denne do-
1 O « stavame do kontaktu v3etci. Ja ju
vnimam jednak cez svoju skisenost ako
zeny dlhoro¢ne pdsobiacej najma v prostredi
muzov, jednak cez diela, ktoré tento prvok
v sebe implicitne obsahuju a mozu byt rozne
interpretované. Aj ked o tom momentalna
politické diskusia nesved¢i, myslim, ze ako
spolo¢nost v riedeni otazok rodovej rovnosti
napredujeme.

Alzbeta LUKACOVA, Statna opera,

Banska Bystrica

Vysokoskolské stidium hudobnej vedy
absolvovala na Filozofickej fakulte UK v Bra-
tislave. Hned po ukonceni univerzity zacala
pracovat v Statnej opere ako dramaturgicka
(2004). Od r. 2007 posobila ako etnomu-
zikologicka v Stredoslovenskom mizeu

a zaroven ako pedagogicka na Katedre hu-

MIESTO PRE DVOCH

dobnej vedy Filozofickej fakulty UK. R. 2009
ukonila doktorandské stidium na Ustave
hudobnej vedy SAV, kde do r. 2012 posobila
ako vedecka pracovnicka. Od roku 2012 opat
posobi ako dramaturgicka v Statnej opere

v Banskej Bystrici, kde sa do si¢asnosti po-
dielala na inscenovani viac nez 70 opernych,
operetnych, baletnych a hudobno-drama-
tickych diel.

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

(foto: archiv)

Patricie Castkova

Vétsinou obsahle. (Smiech.) Rici ve dvou
1 « Vétach, co dél4 dramaturg v opefe ani
nejde, navic v kazdém divadle je to trochu
jiné, ale v principu je zodpovédny za vybér ti-
tuld, praci s inscenacnim tymem na koncepci
a vzniku inscenace, piSe programy, objednava
notové materialy, podili se na obsazovani
pévci. Nas soubor ma fadu edukacnich prog-
rami pro déti, které jsou také soucasti mé
préce, psani do divadelniho ¢asopisu a fada
dalSich véci...

Idedlné by se méli nachazet v celém fe-
2 « tézci, i kdyZ to v Ceskych opernich sou-
borech neni uplné zvykem. Nema smysl byt
u vzniku koncepce a uZ se netcastnit toho,
jak se pfenasi na jevisté.

Opera je velmi komplexni zaleZitost,
3 « pri konkrétni inscenaci hleddm radu,
nazor téch, co o dané véci vi nejvice - at jsou
to dirigenti, vytvarnici, reziséfi, kolegové
zpévaci nebo $éf techniky. Kazdd malickost
muZe ovlivnit vyznéni dila. Jako pro drama-
turga souboru je to nas umélecky $éf Jiti
Hefman. Nemusime mit vzdy stejny nazor, to
je taky jeden z divodd pro¢ mit dramaturga,
aby vnasel do véci pohled z jiného uhlu. Ale
vérim mu a je vidy prvni, na kom testuji své
napady.

4 Douféam, ze umélecky $éf.

Pro mé prace konéi se zavére¢nou opo-
5 « nou pii premiéfe, i kdyZ ty poslednti tfi
hodiny uZ jen nervézné sedim v hledisti. Jak
probihd zkouskovy proces, zdleZi i na rezisé-
rovi. V opere se u nds bohuzel role dramatur-
ga nevnimd tak jako v ¢inohfe, coZ je myslim
$koda. Dobry dramaturg mtze hodné pomoci

i béhem zkouSek. Kazdy rezisér ma sviij styl
préce a ja se snazim maximalné vyjit vstiic

a najit zptisob komunikace pro nds oba vy-
hovujici. Jsou reZiséti jako Jiri Hefman nebo
Toma$ Pilat, se kterymi spolupracuji od prv-
niho népadu aZ skute¢né do posledni opony.
Velmi zajimava pro mé byla préce s britskymi
reziséry Pamelou Howard a Jamesem Conwa-
yem, protoZe v Britanii funkce operniho dra-
maturga vlastné neexistuje. Ale oba to vzali
jako prileZitost mit dal3i oc¢i a ndzor a byla to
skvéld prace.

S umeleckym riaditelom Opery ND Brno J. Hefmanom (foto: M. Olbrzymek)

Moje prvni zkuSenost byla, kdyZ brnén-
6 « sky soubor zadal novou operu Jifimu
Addmkovi a Michalu Nejtkovi. Nékolikrat
jsme se sesli nad vznikajicim libretem a pro-
birali ho skute¢né fddek po fadku. Jifi Ada-
mek byl nejen libretista, ale i rezisér. Na za-
¢atku zkousek mi fekl: ,Ted té tu nechci, ptijd
prosim, az to bude mit néjaky tvar a fekne$§
mi, co si myslis.“ I to je mozny zptisob prace
a myslim, ze Pravidla slusného chovdni se sku-
te¢né povedla jako opera i jako inscenace.

Nemyslim, Ze na$im tikolem je ovliv-
7 « Hovat vkus publika. Nade prace je jim
prindSet operni inscenace v nejvyssi mozné
kvalité a nabizet mimo klasickych a oblibe-
nych tituld i ty, se kterymi by se tfeba sami
nesetkali. Dnes, kdy jsou dostupné nejen
z4znamy inscenaci, ale i online Zivé prenosy
z celého svéta, ma naSe publikum rozhled
a je narocné, coZ je dobte. O to vic jsem rada,
kdyZ se nam podafi jim nabidnout dila, jako
je tieba soudoba opera Ldska na ddlku finské
skladatelky Kaiji Saariaho.

8 Mdame fadu programd, v nichZ se sna-
« zime bud zavést publikum mezi nds

nebo naopak. Jednim z nich je Krok za oponu
urceny predevSim pro Skoly, kde maji studen-
ti moZnost se nejen dozvédét vic o konkrétni
opefe, ale zaZit jaké to je byt na jevisti a tieba
si kousek opery zazpivat i s doprovodem na-
Seho orchestru. A samoziejmé tu jsou i pred-
premiérova setkani a lektorské uvody pred
predstavenimi. Radu nasich vérnych divaki
znam, byvdm na predstaveni, ¢asto mé ve fo-
yer nékdo zastavi na neformalni kus reci, coz
je vzdycky milé.

Jsem velkym milovnikem ba-
9 « rokni hudby, pro mé je to obrov-
skd studnice pokladl dnes ¢asto za-
pomenutych dél, kterd rada hleddm.
S tim se samoziejmé poji moje laska
k G. F. Hindelovi. Ale je tu fada dal-
Sich, ted je pfed ndmi kvili korona-
viru odloZené premiéra Reckych pasiji
B. Martint, coZ je dal$i mdj oblibeny
autor, a samoziejmé Leo§ Janacek.
Diky Ldsce na ddlku jsem si zamilovala
hudbu Kaiji Saariaho a velmi bych
si prala v Brné uvést jeji dalsi operu
Only the Sound Remains.

J& doufdm, Ze doba, kdy jsem byla
1 O « tdzdna, jestli jako Zena tuto profesi
zvladnu, je za ndmi. Dobry dramaturg neni
otazka genderu ale predevsim lasky a nad-
Seni pro operu a ochoté vénovat této profesi
mnohem vic nez jen osm hodin denné.

Patricie CASTKOVA, Opera Narodného
divadla, Brno

Absolvovala opernii réziu na Janackovej aka-
démii mazickych umeni v Brne. Ako dramatur-
gicka Janackovej opery posobila v Narodnom
divadle Brno v rokoch 1995-2013 a opat od

. 2015. Podielala sa tu na viac nez 70 opernych
inscenaciach a spolupracovala s domacimi, ale
aj zahrani¢nymi rezisérmi. Je spoluautorkou
projektu a clenkou dramaturgickej rady festi-
valu Janacek Brno. Ako lektorka posobi v mno-
hych vzdelavacich projektoch Janackovej ope-
ry. Posobi v neziskovej organizacii Opera na
cestach, ktora sa venuje komornym opernym
projektom a vzdelavacim aktivitam. Spolupra-
cuje s odbornym casopisom Opus Musicum.

Pripravila Andrea SERECINOVA
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Martenotove viny

M. Martenot (foto: archiv)

Martenotove vlny boli skonstruované na zaklade rovna-
kého elektronického principu, ktory vyuzZil Leon Theremin,
a akusticky sa mu velmi podobaju. Stali sa prvym aspes-
nym elektronickym hudobnym nastrojom a ako jediny zo
svojej generacie sa v orchestroch vyskytuje aj dnes. Pre
tento nastroj, ktory sa velmi mimo Francizska nerozsi-

ril, komponovali najma Arthur Honegger, Darius Milhaud,
Olivier Messiaen Ci André Jolivet. Mimoriadny moment zvi-
ditelnenia Martenotovych vin nastal roku 1937 na Svetovej
vystave v Parizi. Vo franciizskom Le Figaro boli opisované
ako nieco, co prevysuje pokusy ruského profesora. V 40. ro-
koch sa bezne nachadzali na konzervatoriach a okrem toho,
Ze tento nastroj nasiel svoje miesto v orchestroch ci ko-
mornych zoskupeniach, m6Zzeme ho pocut aj v anglickych
filmoch a v 80. rokoch prerazil i v Hollywoode.

Drahomira DRZIKOVA

Maurice Martenot

Narodil sa 14. oktébra 1898 v Parizi, kde vyrastal v hudobnom prostre-
di so svojou starSou sestrou Madeleine, ktord ho u¢ila hrat na klaviri.
Neskor sa zacal oboznamovat aj s huslami, ktoré napokon vymenil

za violoncelo. Tento nastroj ho uchvatil natolko, Ze sa ho rozhodol
$tudovat na Parizskom konzervatoriu. Okrem violoncela Studoval aj
kompoziciu u Andrého Gédalgea, ktory bol aj ucitelom Daria Milhau-
da, Mauricea Ravela, Charlesa Koechlina ¢i Arthura Honeggera. Kratko
pred koncom 1. svetovej vojny bol povolany do armédy, kde pracoval
ako radista. Bol znamy svojim intonovanim melddii pomocou rédio-
prijimacov, ¢im vzbudzoval velkd pozornost. Kedze sa tento zvuk po-
dobal na kilu¢anie miniaturneho mexického psa ¢ivavy, Martenot bol
svojimi spoloénikmi prezyvany ,mexicky pes“ (,le chien mexicain®).
Podobne ako Leon Theremin sa vdaka pozicii v jednotkach mobilnej
komunikdcie zozndmil s principom bezdrotovej telegrafie, Morseovou
abecedou ¢i zvukom tridd. Tieto poznatky po skonceni 1. svetovej vojny
spojil s cielom skonstruovat univerzalny elektronicky hudobny nastroj
s jemnejSim ovladanim dynamiky, ktory by bol prispsobeny aj or-
chestrdlnym hrac¢om. To sa mu aj neskdr podarilo.

Svoj uplne prvy pokus uskutocnil uZ okolo roku 1919. Jeho nastroj
pozostaval z malej skrinky a antény, podobne ako theremin. Martenot
pravdepodobne vedel o svojom vychodnom konkurentovi. Ked There-
min podnikol svoje svetové turné, 8. decembra 1927 zavital aj do Pa-
rizskej opery, kde sa na jeho prezentdcii zi¢astnil aj Martenot. Kratko
po nej si Martenot uvedomil, aka velmi komplikovana je reguldcia
presnej vysky ténov, na zaklade ¢oho sa rozhodol investovat vSetok
svoj Cas na zrekonStruovanie a vylepSenie svojho nastroja pomocou
klaviatury, ktord by nahradila hladanie ténov v éteri, a tak zjednodu-

. ) "3
- " Pl
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Na fronte v roku 1918. M. Martenot vpredu vpravo s violonéelom (foto: archiv)

§ila celkovu hru na ndstroji, ktory by sa zaroven stal pristupnejsim.'
Roku 1928 konecne uzrel svetlo sveta druhy model (¢asto povaZovany
za prvy) a bol pripraveny na predstavenie pred verejnostou. Podarilo
sa to najma vdaka Martenotovym priatelom a rodine, ktora ho pod-
porovala a zabezpecila mu vhodné podmienky. Druhého aprila 1928
bol patentovany pod nazvom ,VylepSenia elektronickych hudobnych
nastrojov” (Perfectionnements aux instruments de musique électri-
ques).? Kratko potom nardzame na rézne iné pomenovania: les ondes
Martenot, londée Martenot, les ondes... Olivier Messiaen navrhol oficialne
skratenie na londe, no dodnes sa stretdvame najmé s celym nazvom,
pripominajicim meno konstruktéra. Zvuk nového nastroja prvy raz
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zaznel v PariZskej opere 20. aprila 1928, kde mala premiéru prva kom-
pozicia zloZend pre tento néstroj, Poéme symphonique od Dimitriosa Le-
vidisa, sélistom bol sim Martenot. Ako to byva zvykom pri uvadzani
novych nevSednych nastrojov do Zivota, aj Martenot pravdepodobne
zacal svoj repertoar budovat so znamymi skladbami, aby publikum
mohlo lepsie prijat nevsedny zvuk a zjav jeho vynalezu. Za¢iatkom 20.
rokov sa stal profesorom Parizskeho konzervatéria, kde u¢il hru na
Martenotovych vlnach.

Technické parametre

Princip tvorenia ténu je velmi podobny thereminu. U Martenotovych
vin st zdrojom zvuku taktiez dva vysokofrekvenéné generatory. Zvuk
vznika interferenciou dvoch vysokych frekvencii, ktoré st generované
dvoma elektronkovymi oscildtormi, pri¢om jedna z nich je nemenna

a druha sa meni’ Ovladanie nastroja ¢asom podliehalo zmenam. Krat-
ko po prezentacii Martenotovych vin v Parizskej opere skonatruoval
Martenot svoj treti prototyp, najvyraznejsim rozdielom bola zmena
techniky hry. Hlavny princip tu tvoril ,prstenl”, ktory si hra¢ nasadil

Mechanika regulatora hlasitosti citvlivého na tlak - Touche d'intensité (foto: archiv)

na pravy ukazovak. Rozsah tonov priblizne od F' po ¢ bol ovladany
oto¢nym kondenzatorom, ktorym sa pomocou prstefia reguluji vysky

s vyuzitim kapacity ludského tela. Prsteni bol pripevneny k vodorovné-
mu drétu (ruban), pod ktorym sa nachadzala namalovana klaviatira
ulah¢ujica presnt intondciu. Hlavnym efektom je prijemne znejtce
vibrato, ktoré sa docieluje chvenim prsta ovladajiceho lanko. Vlavo od
hraca sa nachadzal , kabinet* (zdsuvka) s reguldtorom hlasitosti (touche

Martenotove vlny, nalavo sa nachadza "kabinet" s regulatorom
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mi, nesk6r pismenami. Okrem nich sa tu nachadzalo aj Sest gombikov
s funkciou transpozicie (o $tvrtton, poltén, cely ton, terciu alebo kvintu
vyssie a o poltén nizsie) a tieto funkcie bolo mozné kombinovat, ¢o pri-
pomina neobmedzené moznosti, ktoré poskytuju dne$né syntetizatory.
KedZe uprava zvuku elektronickou cestou bola vo svojej dobe pomerne
obtazna, zvuk bol upravovany mechanicky reproduktormi, ktorym bolo
neskor cez ozvuénicu napnutych 12 strin. V novSom modeli z 80. rokov
bola membrana nahradena kovovou doskou, ktora dodavala zvuku me-
talicka farbu.’ Napriek tomu, Ze Martenotove viny disponuju klaviatu-
rou, ide o jednohlasny nastroj, a preto sa ¢asto vyskytuju vo viacnastro-
jovych zoskupeniach.

Pokracovatelia a nasledovnici

Maurice Martenot vyrabal nastroje vo svojej dielni nedaleko Pariza,
kde si zriadil firmu Laboratoire des Ondes Musicales Martenot.® Mar-
tenotove vlny vyrdbal na zdkazky hudobnikov s malymi rozdielmi

v technickych detailoch, kazdy model bol teda origindlom. Od roku

1951 mu vypoméhal Marcel Maniére - az do roku 1988, ked odisiel do
dochodku (kratko po
smrti Martenota).
Dovtedy vyrobili
okolo 370 kusov Mar-
tenotovych vin, ktoré
sa stali inSpiraciou
pre neskorsie elek-
trofény. Ako priklad
mozno uviest nastroj
nazyvany ondioline
vyrabany medzi rok-
mi 1941-1976 v Parizi
a ovladany pomocou
trojoktavovej klavia-
tary. Vdaka moznosti
oktavovej transpozicie mal hra¢ k dispozicii rozsah az 8 oktav’ O tento
ndstroj prejavil zaujem aj stcasny australsky hudobnik Wouter De
Backer znamy ako Gotye, ktory vlastni 10 exempldrov a prvy model si
dal vyrobit na mieru pre potreby svojho turné Gotye and the Ondioline
Orchestra s debutom v Brooklyne v roku 2016. Projekt venoval Jeanovi-
Jacquovi Perreymu, ktory tvoril s Gershonom Kingsleym jedno z vobec
prvych elektronickych hudobnych zoskupeni (Perrey and Kingsley)

hlasitosti a spinace na modifikaciu farby zvuku (foto: archiv)

Konstruktér pri svojom nastroji (foto: archiv)

d’intensité). Reguldtor pripomina pedal, no ovlddany prstom lavej ruky.
Je pomerne citlivy a hra¢ pomocou neho dokaze vytvorit staccato ¢i
modelovat frazovanie.

Dalsi model z roku 1931 mal len klaviattiru, pomocou ktorej dokazal
hra¢ vytvorit rovnaky efekt ako za pomoci drétu. Model z roku 1937
umoznoval hru pomocou klaviatury alebo drétu a hra¢ mohol jednodu-
cho prepinat funkcie pomocou prepinaca. Tiez sa tu prvy raz objavuju
vyvySeniny na klaviature, ktoré umoZilovali orientdciu aj pomocou
hmatu. Po roku 1950 sa menila zvi¢Sa len velkost a mohutnost néstro-
ja; model z roku 1955 je uz tranzistorovy.* Do zasuvky vlavo neskor pri-
budli aj spinace ovplyviiujice farbu zvuku. Pévodne boli znacené ¢isla-

Martenotove vlny s tromi reproduktormi (foto: archiv)

Pariz 1937: Oktet Martenotovych vin a 2 klaviry
dirigovala G. Martenot (foto: archiv)

a vdaka sponzorskému daru od Edith Piaf sa mohli zviditelnit aj USA.
Ich druhy album Kaleidoscopic Vibrations: Electronic Pop Music From Way Out
poukazal tiez na potencial Moogovho syntetizatora. Sucastou albumu
bola aj skladba Baroque Hoedown, ktora sa stala stcastou kompozicie
Main Street Electrical Parade, ktort mozno pocut v Disneyho zabavnych
parkoch po celom svete. Kingsley sa neskor stal jednym z poprednych
umelcov propagujticich Moogove nastroje.?

Dal$im velmi podobnym nastrojom ingpirovanym Martenotovymi
vlnami bol heliophon z roku 1936, disponujtci dvomi klaviatirami po

58 kldvesoch.® Koncom 20. storo¢ia sa objavili snahy o obnovenie vyroby
Martenotovych vin, ked Ambro Oliva za¢al pracovat na ich novej podo-
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—> be. Jeho prva verzia nazyvana ondinata mala premiéru roku 1999 a o dva

roky neskor uzrela svetlo sveta finalna verzia ondéa.' Okrem spomina-
nych elektrofénov Martenotove viny ovplyvnili celkovy vyvoj synteti-
zatorov, kedze boli vobec prvym elektronickym hudobnym néstrojom
disponujticim obrovskou $kdlou moznosti zmeny farby zvuku.

Kompozicie pre Martenotove viny

Prvou kompoziciou skomponovanou pre Martenotove viny bola uZ spo-
minand Levidisova Poéme symphonique op. 43b pre elektronicky néstroj

a symfonicky orchester, kde citit Specificky $tyl gréckeho skladatela
indpirovaného Ravelom. Povodna kompozicia bola napisana pre husle
a orchester ako op. 43. V ¢ase, ked Martenot prezentoval svoj 2. prototyp,

). Loriod pri interpretacii Symfénie Turangalila v roku 1986 (foto: archiv)

bola jeho mladsia sestra Ginette v kontakte so sticasnymi skladatelmi.
Poziadala Honeggera, Milhauda a Joliveta, aby skomponovali nie¢o pre
novy nastroj." Honegger zlozil hudbu k animovanému filmu Bertholda
Bartosha I'Tdée z roku 1932, kde je ,myslienka“ spodobnena nahou zenou,
ktora svojim odmietanim obliect sa poburuje autority. Premyslajici ¢lo-
vek sedi pri okne a mySlienka k nemu pride v podobe malej nahej Zeny
velkosti bébiky. Nasledne ju zabali do obélky a posle do sveta. I'ldée bol
jeden z prvych filmov vyuZivajucich znaky elektronickej hudby, ktord tu
dotvara napata atmosféru.” Okrem toho Honegger vyuzil Martenotove
viny aj v oratdriu Jana z Arku na hranici (Jeanne dArc au biicher), kde ich
pridal k slacikovej sekcii a mnozZstvu bicich ndstrojov.

V tom istom roku, ako mal premiéru film [Tdée, dokon¢il Milhaud
Suite pour ondes musicales Martenot et piano. Skladba sa za¢ina tajomnou
zasnenou atmosférou, ktora evokuje aj zaverecnd cast Elégie. Sérénade,
2. Cast, zase vdaka trilkom prindsa ndznaky Stebotu. Medzi dalsich
skladatelov, ktori tvorili repertodr pre Martenotove vlny, patrili Pierre
Vellones, Joseph Canteloube, Jacques Ibert ¢i André Jolivet, ktory
napisal dokonca aj koncert pre Martenotove vlny, Concerto per Onde
Martenot e orchestra (1947).

Kltacovou osobnostou tvorby pre Martenotove vlny bol vSak najméa
Olivier Messiaen. Jeho zaujimavou, hoci menej zndmou skladbou je
Féte des belles eaux pre 6 Martenotovych vin. Prilezitostou k jej uvedeniu
bola zvukova a svetelnd prezentdacia pri rieke Seine, si¢ast medzina-
rodnej vystavy umenia a technoldgie v roku 1937. Martenotove viny
tvoria sprievod k svetelnym in5taldciam, ohnostrojom a vodometom,

s ktorymi bola hudba zosynchronizovand. Vdaka Martenotovym vlndm
dokazal Messiaen vytvorit zvukové efekty pripominajtice zvuk pohlteny
vodou podobne ako v Debussyho zndmom preladiu Potopend katedrdla.”
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Nemozno nespomenut Messiaenovu najznamejsiu kompoziciu, ktord
pomohla zviditelnit Martenotove vlny, Symfoniu Turangalila, venovant
Martenotovej sestre Ginette, v ktorej Martenotove vlny zosobiuju
ludsky hlas (,vox humana“). Na premiére boli sélistkami Ginette
Martenot a klaviristka Yvonne Loriod, Messiaenova druhd manZelka.
Délezitou interpretkou bola aj Jeanne Loriod, sestra Yvonne Loriod,
ktord premiérovala vy3e 100 skladieb vratane takmer vSetkych Mes-
siaenovych skladieb pre Martenotove vlny. V Messiaenovej opere Saint
Frangois d’Assise zasa Martenotove vlny predstavuju hlas anjela, ktory sa
prihovara sv. Frantiskovi.

Neobvyklé farby nastroja inSpirovali aj talianskeho skladatela Sylvana
Bussottiho, ktory ich zvukom vykreslil moment sexudlneho péZitku

v skladbe Due Voci. Pre Martenotove viny komponoval aj Yan Tiersen

a nebala sa s nimi experimentovat
ani britska rockova skupina Radiohe-
ad. Klucovi tlohu zohravaji najma
na albumoch Kid A a Amnesiac, ktoré
sa odli5uju nielen od ich predchadza-
jucej tvorby, ale aj od vac¢Siny ostatnej
populdrnej hudby. Martenotove viny
st viac zastipené v albume Kid 4,
kde pocut Greenwoodovu inspirdciu
Messiaenovou tvorbou. Znejii najméa
v pesnicke How To Disappear Comple-
tely spolu so zvukovymi plochami
sla¢ikovych ndstrojov, inSpirovanymi
hudbou Krzysztofa Pendereckého.
Tiché slaciky tu chvilami pripomina-
ju Pendereckého Polymorphiu pre 48 sldcikovych ndstrojov. Napriek tomu,
Ze podobné zvukové efekty, s akymi prisli prvé elektronické hudobné
nastroje, st dnes jednoducho dosiahnutelné pomocou syntetizatorov,
Martenotove vlny z hudobnej scény dodnes nezmizli. X

Gotye hrajiici na Ondioline (foto: archiv)
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Zastupcovia sedemnastich slovenskych hudob-
nych klubov hladali na historicky prvom stret-
nuti 7.5. v klube Blue Note v Novom Meste nad
Vahom moznosti, ako prekonat siicasnii paraly-
zu kultiirneho Zivota a zachovat svoju existen-
ciu. Vysledkom je zaloZenie Asociacie hudob-
nych klubov Slovenska, ktora bude presadzovat
spolocné zaujmy klubov, vytvarat priestor na
ich spolupracu s cielom zlepsovat podmienky
pre slovenski hudobni scénu. Zakladajicimi
Clenmi asociacie si: Klub Blue Note (Nové Mes-
to nad Vahom), Klub 77 (Banska Bystrica), Smer
Klub 77 (Zilina), Najomna jednotka 210 (Nitra),
Music a Café (Nitra), Stromoradie (PreSov), Klub
za Rampami (Nové Mesto nad Vahom), Frankie
Rock Club (Nitra), Klondajk (Velky Kolacin),
Queen’s Pub (Pichov), Randal (Bratislava), Ma-
jestic Music Club (Bratislava), Rock Club Mlyn
(Vratky) a Collosseum (Kosice).

Platforma abykulturazila.sk pokracovala v pod-
pore umelcov virtualnym festivalom Plody
doby, v ktorom sa hudobnici vratili spat na
koncertné podia s kvalitnym zvukovym a ob-
razovym prenosom, aj ked stale bez publika.
Koncerty festivalu boli zamerané skor na fes-
tivalovil pop scénu a alternativne Zanre, ale
nasli sa medzi nimi aj jazzové koncerty (Andrej
Seban 21. 4., Kristina Mihalova a Jakub Sedivy
7.5.). Novinkou boli Zivé rozhovory, v ramci nich
aj serial trubkara Juraja Bartosa s hudobnymi
hostami: s Petrom Lipom (29. 4.), Petrom Bre-
inerom (6.5.), Janom Vladimirom Michalkom
(13.5.) a Radovanom Tariskom (20.5.) a rozho-
vor Radovana Tarisku s Tiborom Zelenayom
(27.5.). Festival Plody doby sa k 31.5. skoncil,
ale vsetky vystupy mozno sledovat zo zaznamu
na stranke www.plodydoby.sk.

Kazdorocna Letna jazzova dieliia sa bude
konat v dioch 6.7. aZ 10.7. na Konzervatoriu
v Bratislave. Lektormi budi Daniel Cacija, Ju-
raj Griglak, Matds Jakabcic, Radovan Tariska,
Martin Valihora, Michal Bugala, Stefan Bugala,
Klaudius Kovac, Peter Preloznik a Lukas Ora-
vec. Ku kurzom patria aj jamsession, ktoré

sa budi konat kazdy vecer u Zlatého Bazan-
ta. Prihlasky mo6zu zaujemcovia posielat na
adresu sjs@gti.sk.

EgNE

DAY
JAZZ

festival

A-LIVE]
online
2020

KONCERTOV
SUCASNE

V 8 KRAJINACH
APRIL - AUGUST

KONCERTY,
ROZHOVORY,

HOSTIA

Aj 12. rocnik festivalu One Day Jazz Festival sa
prisposobil situcii a pretransformoval sa na
online festival s priponou A-Live. Z dovodu ne-
moznosti cestovania zahrani¢nych umelcov sa
zmenil povodne planovany program, ktory pocital
s americkou jazz-fusionovou kapelou Forg, Lar-
som Danielssonom (SE), Davom Wecklom (USA)
Ci kapelou Tom Kennedy Band (USA) a vyber
Gcinkujicich sa zameria iba na domacu jazzovi
scénu. Napriek tomu sa festivalu - v duchu svojej
povodnej myslienky - dari spajat slovenskych
umelcov so zahrani¢nymi. Prostrednictvom
videomostov, v rozhovoroch s organizatorom fes-
tivalu Martinom Valihorom, pribliZzuji zahranicni
hudobnici aktualnu situaciu vo svojom regione.
Osem koncertov One Day Jazz Festivalu A-Live
vysielajl na internete slovenskeé institity v Prahe,
Parizi, Budapesti, Berline, vo Varsave, Viedni,

v Moskve a Rime. Zastitu nad festivalom prevzal
minister zahranicnych veci a europskych zalezi-
tosti SR Ivan Korcok. Otvaraci koncert festivalu
organizatori stanovili na Medzinarodny den jazzu
30.4. a dalSie dva koncerty sa uskutocnili 14. 5.

a 28.5. Zo slovenskych Gcinkujicich sa predstavili
Michal Bugala, Stefan Bugala, Juraj Griglak, Eugen
Vizvary, Martin Valihora, Lucia Bugalova, Kristina
Mihalova, Nikolaj Nikitin a Lubos Sramek. Spo-
jenie so zahranicim reprezentoval basgitarista
Daniele Camarda z Talianska, gitarista Romaino
Pilon z Franclizska a klavirista Jesse Milliner

z Nemecka, ktori divakom cez videostream zahrali
aj kiisok svojej tvorby. Festival potrva do konca
augusta a jednotlivé datumy sii zverejriované
postupne. Koncerty mozno sledovat zo zaznamu
na stranke www.onedayjazz.sk.

1. — 5. jil 2020
letnuaorkshop

4. rocnik letného workshopu Za hranice

s hudbou, ktory sa venuije jazzu, popu, experi-
mentalnej a elektronickej hudbe, folku ¢i mo-
dalnej hudbe, sa presiva do online priestoru.
Lektormi individualnych lekcii budii Ester Wies-
nerova, Maria Rehakova, Lenka Molcanyiova, An-
drej Urminsky, Tibor Feledi, Michal Selep a Jakub
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Valicek. Kolektivne majstrovské lekcie povedi
napriklad David Doriizka ¢i Zuzana Mikulcova.
Workshopy aj koncerty sa uskutocnia 1.7. az 5.7.
cez platformy Zoom a Facebook Live. Viac infor-
macii na www.zahraniceshudbou.sk.

Ceska republika od 11.5. povolila kultirne poduja-
tia do 100 ludi a od 25.5. do 300 [udi s podmienkou
dodrZiavania prisnych hygienickych pravidiel. V tej-
to shvislosti sa otvorili pre verejnost aj najzname;-
Sie prazske jazzove kluby ako Jazz Dock ¢i U Malého
Glena, avsak so znizenou kapacitou pre obecenstvo.
Ak bude pozitivny vyvoj pokracovat, od 8.6. by chcel
minister zdravotnictva Adam Vojtéch povolit podu-
jatia do 500 ludi a od 22.6. az pre 1000 [udi.

o | Bl
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Kurt Elling sa fanisikom prihovara zo svojho
domova kazdy piatok o polnoci nasho casu v The
Cocktail Hour na svojom facebookovom profile.
Americky spevak a skladatel, ktory v maji dostal
cenu americkej Asociacie jazzovych novinarov za
najlepSieho muzského spevaka roka, pozjva na
virtualne rozhovory zaujimavych hosti, v maji nimi
boli napriklad trubkar Guy Barker, gitarista a spe-
vak John Pizzarelli, gitarista Charlie Hunter, spevac-
ka Sheila Jordan, hrac na bicich Ulysses S. Owens
Jr,, klavirista Stu Mindeman, ¢i kontrabasista Clark
Sommers. 18.5. zacal Elling aj pondelkoveé online
workshopy s nazvom Masterclass Mondays, na
ktoré sa Studenti mozu prihlasit zaslanim kratkeho
videa na e-mail mcm@kurtelling.com.

Americky hrac na bicich Jimmy Cobb zomrel
24.5. vo veku 91 rokov. Cobb bol poslednym
Zijicim clenom sexteta, ktoré s Milesom Davi-
som nahralo prelomovy album Kind Of Blue.
Ucinkoval aj na dal3ich Davisovych albumoch:
Sketches of Spain, Porgy and Bess, Someday
My Prince Will Come ¢i Sorcerer a spolupracoval
s najvyznamnejSimi jazzmanmi svetovej scény.

Za posledné mesiace opustili svet na nasledky
ochorenia COVID-19 vyznamni jazzovi hudobnici:
klavirista McCoy Tyner (6.3., 82 .), saxofonista
Marcelo Peralta (10.3., 59 r.), klavirista a skladatel
Mike Longo (22.3,, 83 .), saxofonista a vibrafo-
nista Manu Dibago (24.3., 87 r.), trubkar Wallace
Roney (31.3, 60 I, viac v €lanku Lukasa Oravca, HZ
05/2020), klavirista Ellis Marsalis (1. 4., 86 r.), gita-
rista Bucky Pizzarelli (1. 4., 94 .), kontrabasista, gi-
tarista a skladatel Jymie Merritt (10. 4., 94 r.), kon-
trabasista, huslista a basnik Henry Grimes (15. 4.,
85 r.), bendZista Eddy Davis (7. 4., 80 r.), saxofonista
Lee Konitz (15.4., 93 ,, viac v texte E. Rothensteina
na str. 31), saxofonista Giuseppi Logan (17. 4., 85 1)
a saxofonista Bootsie Barnes (22.4., 83 1.).
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'_lrleky Moravy
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U nasich ¢eskych susedov posobia viaceré bigbandy, ktoré dlhodobo posivaji
koncertné a tiidiové produkcie zaujimavym smerom. Specificky segment
orchestralnej jazzovej hudby ma v Cesku tradiciu uz od druhej svetovej vojny
(Orchester Gustava Broma patri medzi najstarsie bigbandy na svete) a nepretr-
Zite sa vyvija. Tento rok obohatia scénu tri nové bigbandoveé albumy s original-

nym autorskym obsahom.

Erik ROTHENSTEIN

Mnoho ¢eskych hudobnikov mladSej a strednej
generdcie Studovalo a posobilo v zahranici. Po
navrate domov sa im ich poznatky a sktisenos-
ti podarilo prezentovat nielen na koncertnych
podidch, ale delia sa o ne aj ako pedagégovia
na tradi¢nych i novovzniknutych Skolach

s jazzovymi odbormi. Ustanovizne ako Kon-
zervatdrium a VySSia odbornd Skola Jaroslava
Jezka, Hudobna a tane¢na fakulta Akadémie
muzickych umeni v Prahe alebo Janackova
akadémia muzickych umeni v Brne umoziuju
svojim posluchacom Studovat v ramci hlavné-
ho odboru i d6lezité pribuzné predmety ako
hudobné produkcia ¢i kompozicia. Oficidlne
institacie takto produkuju jazzovych hu-
dobnikov, ktori hudobne, ale aj organizacne
spoluvytvaraju scénu, pozyvaju zahrani¢nych
hosti a realizujd svoje orchestrdlne predstavy.
Na tomto Zziclivom podhubi vznikli predne-
dévnom v dvoch ¢eskych metropolach, v Brne
a v Prahe, tri relativne nové bigbandy. Posobi
v nich aj viacero slovenskych hudobnikov,

v jednom je dokonca kapelnikom slovensky
trubkdr. Orchestre sa chystaji tento rok pred-
stavit aktudlne projekty s povodnymi kompozi-
ciami a vydat ich na CD albumoch.

Cotatcha Orchestra

Brniansky bigband Cotatcha Orchestra pod ve-
denim Jifiho Kotaéu ma za sebou Sestroénu
existenciu. Orchester je postaveny na byvalych
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Studentoch, ako 1 uciteloch Katedry jazzovej
interpretacie JAMU. Na zaciatku v iom posobil
aj skuseny kontrabasista Vincenc Kummer,
ktory md za sebou bohatt medzindrodnu
kariéru (spoluprace s Chetom Bakerom, May-
nardom Fergusonom, Dizzym Gillespiem).
Stucasnym kontrabasistom je slovensky hu-
dobnik zijuci v Brne, Peter Korman a dal$im
Slovédkom v bigbande je bratislavsky bastrom-
bonista Michal Motyl. Odrazovym mostikom
orchestra bol klasicky bigbandovy repertodr
prevzaty od Stana Kentona, Quincyho Jonesa,

A=

-
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Cotatcha Orchestra (foto: archiv)

Thada Jonesa ¢i Charlesa Mingusa. Stavajtic
na tomto zaklade zacali neskor interpretovat
aj kompozicie ¢eskych skladatelov: Miroslava
Hloucala, Vincenca Kummera, Martina Kon-
vicku, Jitiho Levitka a Augustina Bernarda.
Bigband spolupracuje aj so zahrani¢nymi hu-

Concept Art Orchestra, Vanoce dospélych, Praha 2016 (foto: J. Tichy)

dobnikmi. S holandskym trombonistom Iljom
Reijngoudom absolvoval v novembri 2018 ¢eské
turné (Olomouc, Politka, Brno), na ktorom
spoloc¢ne predstavili jeho vlastné kompozicie.
Orchester kazdorocne realizuje aj niekolko
tematicky ladenych programov, napr. viano¢ny
koncert postaveny na spracovani ¢eskych baro-
kovych kolied so Spanielskou spevackou Marou
Vilasecovou, alebo program 120 rokov Duka
Ellingtona so Svajé¢iarskou spevackou Géraldy-
nou Schnyderovou. S bigbandom spolupracuje
aj Cesky rozhlas, ktory nahral a v budticnosti
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odvysiela niekolko jeho koncertov. Orchester
chysta vydanie svojho debutového albumu
Bigbandovd elektronika so Specidlnym projektom
autorov Martina Konvicku, Jiftho Levicka

a Jittho Kotacu. Cotatcha Orchestra sice pre
pandémiu prelozil stadiovy termin nahréava-
nia, ale uskutocnil zaujimavu online nahravku
v ¢ase korony - hudobnici zo svojich domovov
nahrali a vrstvenim pospajali singel s videom
AVery Old Lady Driving A Ferrari. Album vyjde
tento rok pod hlavickou americkej spolo¢nosti
Parma Recordings.

Concept Art Orchestra

Orchester vznikol pévodne v polskych
Katoviciach ako Studentsky bigband pri
Hudobnej akadémii v spolupraci s diri-
gentom Edom Partykom. Ako Studentka

v iom posobila aj mlada Ceska trubkarka

a skladatelka Stépanka Balcarova. V roku
2010 pozval Polsky institat v Prahe teleso
na koncertné turné do Ceska a nahrévku

z jedného z koncertov vydal Cesky rozhlas
pod nézvom Concept Art Orchestra Katowice
(Radioservis 2010). Cesky rozhlas projekt
zaujal a o dva roky neskor oslovil Partyku,
aby zrealizoval dal$iu nahravku. Bigband
bol zostaveny uz vyluéne z ¢eskych hudob-
nikov a nahrali album spojeny so samplami
a elektronickou hudbou Bigbandtronics - Six
Movements of Sonification (Radioservis 2012).
V roku 2014 sa Stépanka Balcarové rozhodla

zalozit v Cesku vlastny bigband a po zistent,
ze zostava oslovenych hudobnikov je z velkej
Casti identicka s obsadenim na albume Big-
bandtronics, sa rozhodla pouzit uz existujici
nazov (v tom case neaktivneho) Concept Art
Orchestra. Balcarova bigband vedie, diriguje
a piSe prei aj vlastné kompozicie. Cielom je
uvadzat diela stiasnych ¢eskych skladatelov

- repertodr obsahuje napriklad skladby takz-

vanej Prazskej Sestky, ktoru tvoria: Martin
Brunner, Jan Jirucha ml., Lubo$ Soukup, Vit
Ktistan ¢i Toma$ Sykora. Skladby Prazskej

Sestky ndjdeme na tretom albume orchestra
s nazvom Concept Art Orchestra: The Prague

Six (Animal Music 2015, ziskal cenu Andél),
ale aj na poslednej vydanej nahravke Vinoce
dospélych (Animal Music 2018), kde hostuju
vokalisti Dan Barta, Markéta Foukalova

a Milan Cimfe. V najblizSom ¢ase ma orches-
ter v pldne nahrat Sestdielnu suitu autorov
Prazskej Sestky Zemé stoletd. Cyklus skladieb
mal premiéru v roku 2018 pri prileZitosti 100.
vyrodia vzniku Ceskoslovenskej republiky.
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Clenom orchestra bol aj praZsky saxofonista
Rostislav Fra$, znamy z pdsobenia v roznych
Cesko-slovenskych bigbandoch a mensich
forméciach, ktory po dlhodobych zdravotnych
problémoch pred¢asne zomrel v defi prvého
koncertu nového orchestra. Bigband venoval
jeho pamiatke Cerstvo nahraty album, ktory
je momentalne vo faze mixaze a postpro-
dukcie. FraSovo miesto zastupil americky
saxofonista Zijuci vo Viedni, Andy Middleton.
Orchester posobi pod hlavickou brnianskeho
rozhlasu, ktory mu poskytol priestory na sku-

Lukas Oravec Orchestra, ). Bartos a L. Oravec pri nahravani CD (foto: archiv)

$. Balcarova (foto: J. Thyn)

Lukas Oravec Orchestra

Najmlad$im bigbandom na Ceskej scéne,
venujucim sa pévodnej tvorbe, je orchester,
ktory vznikol na podnet slovenského trub-
kara Zijuiceho na Morave, Lukasa Oravca.
Hudobnici sa zacali stretavat a skusat minuly
rok. Vaésinu ¢lenov tvoria byvali Studenti
JAMU a vela z nich na tejto $kole aj vyucuje.
Zo slovenskych hudobnikov bubenik Maridn
Sevéik, kontrabasista Peter Korman, klavi-
rista Ludovit Kotlar a trubkdr Juraj Bartos.

Sanie a financoval aj nahratie albumu. Ako
skladatel a dirigent bol angazovany hudobnik
ruského povodu Pavel Klimashevsky, ktory
bandleadra zaujal aranzmanmi pre Orchester
Gustava Broma. Pre Luka$ Oravec Orchestra
tvoria aj dalsi skuseni ¢eski aranzéri ako
Miroslav Hloucal, Lubo$ Soukup, polsky skla-
datel tukasz Rakalski a slovensky saxofonista
Martin Uherek. Orchester okrem vydania al-
bumu chysta koncerty a spolupracu s brnian-
skym rozhlasom.

Pohlad na vyvoj bigbandovej scény po roz-
pade Ceskoslovenska ukazuije, Ze ¢eskym
jazzmanom sa na rozdiel od slovenskych po-
darilo presadit komplexnu jazzovu vyucbu do
Skolstva a pokracovat v dlhej jazzovej orches-
tralnej tradicii. Spolupracuju s Ceskym roz-
hlasom a dal$imi institiciami a realizuju zau-
jimavé projekty. V spolupraci s Concept Art
Orchestra sa v Cesku kazdoro¢ne organizuje
skladatelskd sutaz Karla Krautgartnera, za-
merand na jazzové kompozicie pre bigbandy.
Porotou vybrané skladby su interpretované
CAO, nahravané Ceskym rozhlasom a ulozené
do jeho archivu.

Ak bude dalsie uvolfiovanie opatreni v stvis-
losti s epidémiou nového koronavirusu pokra-
¢ovat podla planov, v priebehu druhej polovice
roka sa fandSikovia jazzovej orchestralnej
hudby moézu tesit na nové albumy spominanej
trojice mladych bigbandov s kompoziciami ces-
kych, ale i zahrani¢nych autorov. X
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Hudobna dielna Stanislava Palicha
Someday My Prince Will Come

V tretej Casti Hudobnej dielne trochu zmenime rytmus a naucime sa sélo do znameho jazzového valcika Someday My Prince
Will Come. Melodiu piesne z animovaného filmu Walta Disneyho Snehulienka a sedem trpaslikov z roku 1937 napisal Frank
Churchill, jej text Larry Morey. Skladbu vynimoénych kvalit onedlho prevzali mnohi jazzovi a neskor aj popovi hudobnici a udr-
Ziava si pevné miesto medzi jazzovymi Standardmi. Tak ako v3etky diely nasej hudobnej dielne, aj tento dopliia videonavod
na YouTube kanali Hudobného centra.

arr. S. Paltach
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(foto: R. Ragan)

Dnesné sélo bude troSku odvaznejsie

nez dve predo$lé, najmé pouzivanim
alterovanych akordov a stupnic. V mies-
tach, kde pouZijeme takuto, alebo harmo-
nicku substiticiu, vznika va¢Sie napdtie

a znie to trochu, ako keby bol hudobnik
mimo harménie. Alterované stupnice, na
rozdiel od alterovanych akordov, nenaj-
deme v ucebniciach teorie, no v jazzovej
hudbe st velmi délezitou zlozkou impro-
vizacie. Alterované akordy nahradzaju
dominantné akordy a ich vhodné pouzitie
vytvara nezvycajnu zvukovost. Alterovand
stupnica ma intervaly: m2, V2, m2, V2, V2,
V2 a jej pouzitie mdZeme najst v taktoch
¢. 4,8, 12,18, 20 (tretia doba), 22 a 26.
Samozrejme, stdle platia pravidla z pre-
doslych dvoch dielov - v prvom rade ide
o rytmus a frazovanie, ktoré dosiahneme
velmi preciznym cvi¢enim s metronémom
v pomalych tempéch. Nesmt sa zd6raziio-
vat tazké doby, ale naopak - jemnym pri-
zvukom na lahkych dobéach - dosiahneme
odlisnu rytmizdciu, ktora Stylovo zapada
do pozadovaného zanru. Slak zostéva po-
vacSine na strune, je na nej akoby nalepe-
ny a vymeny robime hladko.

(foto: T. Dickeson)

Aj k tejto improvizacii som vytvoril video, Erik ROTHENSTEIN

ktoré sa problematike venuje detailnejsie.

Néjdete ho na YouTube kanali Hudobného 0d pociatkov jazzu aZ dodnes sledujeme dve odlisné linie sposobu hry na saxofo-
centra: https://www.youtube.com/user/ ne. Jednu predstavoval Lester Young, druhii Coleman Hawkins. Youngova zdrzan-
musiccentre1000/ livost, melodicke linky hrané suchym a lahkym tonom stoja v kontraste k Hawkin-

sovej extrovertnej robustnosti a hutnym a vybusnym riffom. Typickym nasledovni-
kom linie Lestera Younga bol altsaxofonista Lee Konitz. 15. 4. zomrel v New Yorku
vo veku 93 rokov*. Jeden z mala jazzmanov, ktori aktivne posobili na hudobnej
scéne vySe sedem dekad. Vzdorovity, Stylotvorny novator, jeden z najvyznamnej-
Sich improvizatorov v dejinach jazzovej hudby, ovplyvnil niekolko - nielen saxofo-
Stanislav PALUCH (1977) $tudoval na Kon- novych - generacii.
zervatoriu v Ziline v triede Bohumila Ur-
bana a na Vysokej Skole mazickych umeni
u Bohdana Warchala. Venuje sa primarne

z ktorych ho najviac o¢aril orchester Bennyho

Prué kroky v orchestroch Goodmana. Prvé profesionalne nahravky re-

jazzu, folkloru, world music a new acous- Lee Konitz sa narodil v roku 1927 v Chicagu alizoval ako dvadsatro¢ny v orchestri Clauda
tic. Je drzitelom Ceny Ladislava Martonika ako syn zidovskych pristahovalcov z Rakuska Thornhilla, v ktorom zacali hudobnici, ako

a Ceny Nadacie Tatra banky. V si¢asnosti a Ruska. Hudbe sa zacal venovat ako autodi- jedni z prvych, inkorporovat prvky vznikaji-
posobi v zoskupeniach PaCoRa Trio, dakt, neskdr ziskal vzdelanie vdaka dvojro¢né- ceho bebopu uz v skorych 40. rokoch minulého
Bashavel, Triango, v Il Suonar Parlante mu Studiu na Roosevelt College. Zac¢inal ako storocia. Aranzérom orchestra bol Gil Evans,
Orchestra pod vedenim Vittoria Ghielmiho klarinetista, tenorovy a neskor definitivne ako ktory rozsiril obsadenie aj o lesné rohy a tubu,
¢i v projektoch Mathiasa Riiegga. altovy saxofonista. Po¢tval swingové bigbandy,  ¢im zmenil zvukovost telesa a ovplyvnil ne-

* Lee Konitz zomrel na nasledky ochorenia COVID-19
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skori vyvin v oblasti orchestralneho jazzu.

Po Evansovom odchode sa stal novym aran-
Zérom George Russell. Zaujimavym pocinom
Thornhillovho orchestra v tomto obdobi st

v roku 1947 nahraté skladby Charlieho Parkera
(Yardbird Suite, Donna Lee, Anthropology). V nich
sa Konitz predstavuje uz ako solista s netra-
diénym ténom a Stylom. V Case, ked sa skoro

nahréavok pre Capitol Records. Evans odisiel
od Thornhilla, pretoze sa mu nepéacil jeho
pristup a s Davisom vytvorili band podla
svojich predstav (trubka, baryténovy a altovy
saxofén, trombén, tuba, lesny roh, kontra-
bas, klavir a bicie néstroje). Povodne chceli
angazovat Charlieho Parkera, ktory ich viak
odmietol, a tak sa do zostavy dostal Konitz.

M. Davis, L. Konitz a G. Mulligan poéas nahravania albumu Birth of the Cool 21.1.1949 v New Yorku

kazdy saxofonista orientoval na Parkerov
sposob hry, Konitz ako jediny vynika alterna-
tivnym pristupom a zvukovostou. Prameni
sice z Parkerovho 5tylu a bebopu, ale nie je ich
kopiou. Je origindlnym, svojskym pretavenim
ich vydobytkov.

Velky vplyv na jeho osobitt hudobnu cestu
malo stretnutie so slepym klaviristom Len-
niem Tristanom, ked mal Konitz 24 rokov.
Tristano bol novatorom s intelektudlnym
pristupom a svojskym konceptom. In3piraciu
cerpal z barokovej hudby, najma J. S. Bacha,
experimentoval aj s atonalitou, bitonalitou

a komplikovanymi rytmickymi a harmonicky-
mi Struktdrami. Pri improvizicii kladol doraz
na melddiu ako najdolezitejsiu ¢ast hudob-
ného procesu. Tristanova rytmicka sekcia sa
obmedzovala na ,time keeping®, v ktorom mal
sdlista volné ruky pri stavbe harmonickych

a rytmickych kredcii. Presne tento koncept Ko-
nitz ¢asto pouzival a bol zai rovnako obdivo-
vany ako zavrhovany. Kritikom, ale i poslucha-
¢om prekdzala mald interaktivnost a chladné
intelektudlne hranie. Takyto sp6sob hrania do-
stal ndzov cool jazz. Konitz bol spolu s dal$im
Tristanovym Ziakom, saxofonistom Warnom
Marshom, jeho poprednym predstavitelom.
Mnohi hudobnici vSak tento termin neuzndva-
li a oznacovali ho iba za vymysel kritikov.

Zrodenie chladu

V 40. rokoch sa Konitz stal ¢lenom slavne-
ho noneta Milesa Davisa a Gila Evansa,
s ktorym v rokoch 1949 a 1950 vytvoril sériu
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(foto: PoPsie Randolph a Michael Ochs, archiv Getty Images)

Mnoho hudobnikov Davisovi vy¢italo, ze an-
gazoval belocha, kedZe mal v tom ¢ase na vy-
ber mnoho Afroameri¢anov. V tejto stvislosti
sa Davis vyjadril: ,.Je mi jedno, Ci je hudobnik
Cierny, biely, zeleny, alebo (i chrli oheit. Pokial hrd
tak dobre ako Lee Konitz, tak hrd v mojej kapele.”
Projekt bol sice finanénym fiaskom, ale album
Birth of the Cool (Capitol Records 1957) mal
velky vplyv na dalsi vyvoj jazzovej hudby.

V roku 1949 sa Konitz podielal na dal$ich
zaujimavych nahravacich projektoch. Napr.
album Crosscurrents (Capitol Records 1972) ma
novy pioniersky koncept: skladby Intuition

a Digression s povazované za prvé freejazzové

nahravky bez formy s volnou improvizaciou.
Predbehli hlavného protagonistu tohto sme-
ru, Ornetta Colemana, o 10 rokov. Konitzovym
prvym solovym po¢inom bola nahréavka albu-
mu Subconscious-Lee z rokov 1949-1950 (Prestige
Records 1955).

Zapadné pobrezie

V roku 1953 vysiel kritikmi i mnohymi saxofo-
nistami oceniovany album Lee Konitz plays with
the Gerry Mulligan quartet (Pacific Jazz). Kompi-
l4cia Studiovych nahravok a Zivého koncertu

z hollywoodskeho klubu The Haig, na ktorej
ucinkoval aj Chet Baker, nechdva Konitzovi
velky priestor ako sélistovi. Mulliganovo kvar-
teto bez klavira, tvorené trubkou, baryténsa-
xofénom, bicimi nastrojmi a kontrabasom,

s jednoduchymi ,small band“ aranZzmanmi

a sprievodnym improvizovanym kontrapunk-
tom Mulligana a Bakera, hudobne o¢artiva
svojou priezracnou Struktdrou a zdrovei
komplexnostou melodickych liniek. Mulligan
a Baker sa stali zndmi tymto ,,piano less“ kvar-
tetom stavajucim na rytmike obmedzujuicej

sa na tristanovsky ,time keeping"“, nad ktorou
sa v duchu eurdpskeho kontrapunktu preple-
taji melodické hlasy. Oproti bebopovému hot
Stylu pocut menej agresivne ,cool” frazovanie
a introvertny pristup. Konitz pouZiva rytmické
postivanie fraz, akcenty na prekvapivych mies-
tach a dlhé pauzy
medzi melodicky-
mi liniami. Napétie
a uvolnenie, ako je-
den zo zakladnych
elementov jazzovej
improvizdcie, ne-
vytvdra exponova-
nym ,.hot* Stylom,
riffmi ¢i blueso-
vymi frazami ako
vicsina vtedajSich
dychdrov, ale pre-
nasa melodie cez
formové a harmo-
nické Struktury
(tzv. overbar phra-
ses). Konitzove
Jkritiace sa“ linky
determinovali jeho
5tyl aj neskor vo
vysokom veku,
ked uz nebol v mladickej forme, ale vedel

nimi kapelu aj posluchacov udrzat v napéti.
Na albume mierne modifikuje svoj dovtedajsi
suchy tén, a dokonale sa tak prispésobuje
farbe Mulligana a Bakera. Jeho hra je napriek
momentom prekvapenia a sofistikovanosti lo-
gicka a zrozumitelnd a album je povazovany za
jednu z jeho najlepsich nahravok.

wff

Tristanov sextet r. 1949, zlava: L. Tristano, ). Shulman, L. Konitz,
W. Marsh, B. Bauer a ). Morton (foto: archiv)
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60. roky

Zatiatkom 60. rokov sa venuje pedagogickej
¢innosti v Kalifornii, neskdr znovu aktivnejsie
koncertuje, napr. s L. Tristanom a nahréva
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s G. Mulliganom a klaviristom Billom Evan-
som. Po vzore Sonnyho Rollinsa nahral Konitz
v roku 1961 album Motion (Verve Records) v trio-
vom obsadeni s bubenikom Elvinom Jonesom
a kontrabasistom Sonnym Dallasom. Spontan-
ne session s piatimi Standardmi, kde Konitz
hrd iba fragmenty tém so svojimi typickymi
linkovymi improvizaciami a Jones sa prekvapi-

vo prispdsobuje jeho Stylu, je dalsim vynimoc-
nym a vysoko cenenym projektom. Aj ked sa

uz nepodiela na novych tendencidch (moddalny
jazz, jazz rock), nepreslapuje na mieste. V roku
1967 vydava zaujimavt nahravku The Lee Konitz
Duets (Milestone), ktord ho postiva vo vyvoji
dalej. Na albume svojim typickym spésobom
sprevadza posluchaca histériou jazzu, od dixie-
landu cez bebop az po free jazz.

V druhej polovici 60. rokov Zil Konitz dlhsi ¢as
v Eurdpe. Najmd v Nemecku u priatelov v Lor-
rachu, a taktiez v Rakusku, kde byval napr. aj
u klaviristu Haralda Neuwirtha, vtedajSieho
riaditela jazzového oddelenia na Kunst Unive-
sitdt Graz. AngaZuje sa znovu aj ako pedagég.
V 70. rokoch koncertuje v Japonsku a v Euré-
pe na festivaloch Berliner Jazz Tage ¢i Jazz
Festival Antibes. V rokoch 1975-1983 koncer-
tuje so svojim nonetom v USA a v Eurdpe.
Utinkuje aj na eurépskom turné orchestra
Gila Evansa.

Pocas svojej kariéry spolupracoval Konitz

s vynimo¢nymi hudobnikmi ako Chick Corea,
Charles Mingus, Joe Lovano, Dave Brubeck,
Ornette Coleman ¢i Brad Mehldau (fasci-
nujuci a hudobne interaktivny album Alone
Together — Blue Note Records 1997), a taktieZ

s avantgardnymi hudobnikmi ako Attila
Zoller ¢i Andrew Hill. Zaujimala ho aj hudba
C. Debussyho, E. Satieho ¢i J. S. Bacha, ¢o sa
prejavilo napr. na spolupréci so skladatelom
a saxofonistom Ohadom Talmorom, s ktorym
vydal album Lee Konitz - Ohad Talmor String
Project: Inventions Featuring The Spring String
Quartet (Omnitone 2006).

Joe Lovano na spolupracu s Konitzom pre
¢asopis Hudobny Zivot spomina: ,,S Leeom som
sa zozndmil v polovici 70. rokov, ked'som sa pre-
stahoval do New Yorku. Lee bol vSade, vo vsetkych
kluboch v meste, pociival a sledoval scénu. Hrdval
vzdy v réznych formdcidch od svojho noneta az po
malé komorné zostavy, so vsetkymi typmi hudob-
nikov. Jeden vecer som hral s Paulom Motianom

a Billom Frisellom a Lee prisiel a prisadol si

k ndm. Bolo to prvykrdt, ked sme spolu hrali, a bol
to zaciatok velkych veci. Paul a Lee boli v Trista-
novom kvintete s Warnom Marshom na konci

50. rokov. Po tomto stretnuti navrhol Paul Leemu,
aby sme spolu s Charliem Hadenom nahrali On
Broadway, Vol. I1I pre vydavatelstvo JMT. Prile-
Zitost zaznamenat trochu z tej nadcasovej hudby,
zdielat frazy a myslienky s hudobnymi vzormi, to
vsetko bolo pre mna Zivotnym zdzitkom a nahrdv-
ka sa stala jednym z vrcholov mojej nahrdvacej
kariéry.*

Roku 1992 dostal Konitz ,Nobelovu jazzovi
cenu“ Jazzpar-Preis a r. 1998 bol jeho album

JAZZ

Motion zapisany na listinu 100 Records That Set
the World on Fire (While No One Was Listening)
britského hudobného avantgardného ¢asopi-
su The Wire’s. Roku 2009 ziskal najdolezitejsiu
americku jazzovi cenu NEA Jazz Masters
Fellowship a v r. 2015 bol prijaty do Siene sla-
vy Casopisu DownBeat.

Lee Konitz nahral vySe 150 albumov, ten
posledny (Old Songs New — Sunny-
side Records 2019) ako 92-ro¢ny.
Medzi jeho poslednych spolu-
pracovnikov patril klavirista
Dan Tepfer: ,,Prvé, ¢o mi napadne,
ked myslim na Leeho, je pravdivost.
To je to, ¢o ho definovalo v kaZzdom
momente jeho hudobného aj osob-
ného Zivota. Vedel presne triafat
slovami (Casto bol ustipacny a iro-
nicky) ale aj notami - proste vzdy
vybral tie ,sprdvne’. Nikdy nehral na
efekt. Pociival s velkym citom, preto
sa vedel vyvarovat nedorozumeniam.
Hudobnym aj osobnym. Hovorieval,
Ze ,pociivanie je ticho s prearanzova-
nymi pismenami'“

Konitz bural hranice a jeho
neskort tvorbu mézeme charak-
terizovat ako suc¢asnt hudbu na
pomedzi jazzu a klasickej hudby,
s volnymi improvizaciami.

Zo sucasnych saxofonistov z jeho

, =t e
). Bro, T. Morgan, L. Konitz a B. Frisell, Aarhus, Dansko 2015 (foto: archiv)

tylu Cerpaju napr. Will Vinson, Mark Turner
alebo Tineke Postma.

V roku 2007 vy$la kniha jazzového klavi-
ristu a publicistu Andyho Hamiltona Lee
Konitz: Conversations on the Improviser's Art
(Jazz Perspectives) — (University of Michigan
Press 2007). Zndmy avantgardny hudobnik
John Zorn v jej predslove napisal: ,,Dlhooca-
kdvand prdca, podlozend detailnym vyskumom

a dokumentdciou pravom prezentuje Konitza

ako jedného z najbrilantnejsich, najodvdznejsich
a najorigindlnejsich improvizdtorov v celej jazzo-
vej tradicii - bol géniom takym zriedkavym ako
sdm Bird.* X
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¢o PoCUvA

V Dolnom Kubine, odkial po-
chadzam, vzdy bola a je nad-
priemernd hudobna Skola. Ab-
solvoval som oba cykly v hre na
husliach a pocas druhého cyklu
aj klavir - mojim ucitelom sa
stal vyznamny skladatel, drama-
turg a rezisér Jozef Revallo, kto-
ry bol neskor prvym riaditelom
Komornej opery Slovenskej fil-
harménie. Spytal sa ma, ¢o si od
toho klavira vlastne slubujem,

a ja ze by som si chcel vediet tak
»zajazzovat“. Niekde spod pultu
vytiahol zdpadniarske noty Die
Neue Jazz-Schule. To bolo tak v ro-
koch 1966-1967. Formoval ma aj
z inych stranok, rozsiroval mi
obzory a posielal ma napriklad
na vystavy moderného umenia.
Mozno aj jeho zésluhou som sa
vzdy snazil byt tzv. renesanénym
¢lovekom, mat prehlad nielen

o svojej profesii, ale aj o litera-
ture, vytvarnom a hudobnom
umeni.

V roku 1968 som dostal moznost
odist na tri roky do Franctizska.
Ako stredoskoldk som sa konkur-
zom prebil medzi Styroch Slova-
kov, ktori tam mohli ist Studovat.
Zoznamenie s francuzskou litera-
tirou ma priviedlo k franctzske-
mu $ansénu a dodnes velmi rad
poctvam Sansoniérov ako Mire-
ille Mathieu, Edith Piaf, Georges
Moustaki, Nana Mouskouri,
Jacques Brel, Yves Montand ¢i
Georges Brassens. NaSe lyceum

s viac nez 1 800 Studentmi chcelo
mat aj vlastnu kapelu. Zo Styroch
Slovakov sme boli traja hudobne
vzdelani, tak sme eSte s jednym
Francuzom zalozili bigbitovu ka-
pelu. Skola ndm dokonca krpila
nastroje — gitaru, bicie, basgita-
ru a kldvesy. V bigbite toho na
husliach vela nepohrate, tak mi
prischla basgitara.

Po maturite vo Franctzsku som
pokracoval v Studidch mediciny

v Prahe. Chodil som tam na vset-
ky koncerty klasickej hudby do
Rudolfina, Smetanovej siene ¢i do
Opery. V pamiti mi utkvel Caj-
kovského Klavirny koncert b mol so
Sviatoslavom Richterom. Z Prahy
som si odniesol doZivotnu lasku
k Dvorakovi, Janackovi a Smeta-
novi. U Dvordka sa mi pacia jeho
neznost a lyrickost, najviac asi
jeho slacikové kvartetd. Mam rad
Jandackovu Lisku Bystrousku ¢i Jej
pastorkyriu a Smetanovu klavirnu
koncertnu etudu Vid stranden (Na
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Miroslav Mikolasik
diplomat a lekar

brehu morskom), ale aj operu Preda-
nd nevesta.

V Prahe som zacal chodit na jazz.
Mal som tizasné $tastie, Ze Prago-
koncert v tom case vozil do Prahy
skutocne svetové mend a mohol
som nazivo zazit koncerty takych
hviezd ako Tony Scott, ,Wild“ Bill
Davison, Sidney Bechet, Acker
Bilk, Benny Goodman ¢i Count
Basie. Chodili sme s priatelmi aj
na miestne kapely ako Traditio-
nal Jazz Studio Pavla Smetacka,
Metropolitan Jazz Praha, Origi-
nalni prazsky synkopicky orches-
tr ¢i kvarteto Ferdinanda Havli-
ka. Casto som chodil aj na Hanu
Hegerovi a Suchého so Slitrom.
So spoluziakmi z vysokej Skoly
sme si zalozili domdci subor

a kazdd nedelu doobeda sme si
dZemovali celé dva roky. Hravali
sme freejazz, Milesa Davisa a po-
dobne. Mali sme klarinetistu, kla-
viristu, bubenika, gitaristu, ale
nemali sme kontrabasistu, tak mi
pre zmenu prischol kontrabas.
Po studidch v Prahe som nastu-
pil na oddelenie anestéziologie

a intenzivnej mediciny (ARO)

v nemocnici v Dolnom Kubine

a riaditelka kulturneho strediska
ma oslovila, ¢i by som nezaloZil
Kruh priatelov vaznej hudby. Po-
stupne som prehovoril skoro celt

(foto: archiv)

okresnti nemocnicu a zamest-
nanci zacali chodit na koncerty
klasickej hudby. Hovoril som im:
»Vsetci sme denne konfrontovani

s ludskou bolestou a smrfou a po-
trebujeme oCistu svojho vniitra. To

sa robi najlepsie krdsnou a dobrou
klasickou hudbou.“ Uz po troch ro-
koch sme dostali cenu za najlepsi
Kruh priatelov vaZznej hudby na
Slovensku. Slovkoncert ndm po-
sielal aj zahrani¢nych umelcov,
ktori ucinkovali napriklad na
festivale BHS, lebo vedel, Ze u nas
bude dobra navstevnost. Na zaver
sezény som zaviedol organovy
koncert na barokovom organe

v Kaplnke sv. Michala na Orav-
skom hrade, ktory sa stal medzi
organistami velmi vychytenym.
Po deviatich rokoch prace chodi-
lo v Dolnom Kubine na koncerty
komornej hudby 250 Iudi.

Po revoldcii mi bolo ponuknuté
miesto riaditela odboru zahra-
ni¢nych vztahov na Ministerstve
zdravotnictva a v roku 1999 som
bol vymenovany na post vel-
vyslanca v Kanade. V Ottawe som
¢asto chodil na koncerty klasickej
hudby a operné predstavenia,
navstivil som aj Montreal Inter-
national Jazz Festival a najviac
ma asi oslovili uZasné koncerty
Diany Krallovej. Po navrate

z Kanady som bol zvoleny do
Eurdpskeho parlamentu, kde som
ako europoslanec stravil 15 rokov.
Europoslanci maju isté finan¢né
prostriedky na reprezentaciu svo-
jej politickej frakcie a je na nich,
ako ich pouziji. Mojim cielom
vzdy bolo podporovat slovensku
kulttru, preto som pomadhal pri
vzniku CD albumov viacerych slo-
venskych umelcov z oblasti kla-
siky, jazzu aj folkléru. Stal som aj
za vznikom sutaze Gospeltalent,
kde vitazkou 1. ro¢nika bola vtedy
uplne nezndma Sima Martausova.
Bol som hrdym partnerom aj
dvoch dalsich projektov: sutaze

v hre na strunovych slacikovych
nastrojoch Talents for Europe

v Dolnom Kubine a Muzikalové-
ho festivalu Jozefa Bedndrika

v Brusne.

Postupom ¢asu sa mo6j hudob-
ny zaujem meni a vraciam sa
napriklad k Bachovi, ktorého
som ako mlady nemal rdd. Jeho
osobny zivotny pribeh je velmi
inSpirujuci a mnozstvo skladieb,
ktoré napisal, neuveritelné. Vel-
mi rdd mam Rossiniho ouvertu-
ry k operam, rad si vypocujem
Brahmsa, Berlioza ¢i Stravin-
ského. Z opier mam najradsej
asi Pucciniho Turandot, Madamu
Butterfly, Bohému a Dievca zo Zapa-
du, jeho dramatickost a lyrickost
rezonuju s mojim vnutrom.
Velmi sa mi pacilo nastudovanie
Bizetovej Carmen v SND s Jola-
nou FogaSovou v hlavnej tlohe.
Zo slovenskych autorov mam
rad Zeljenku, Salvu, Parika ¢i
Suchona, KardoSove Bagately pre
klavir ¢i piesnovu tvorbu Schnei-
dera-Trnavského.

Ako dozrievam, vraciam sa k po-
¢avaniu ludovej hudby - nedév-
no som objavil Sestry Sihelské ¢i
pracu etnomuzikologicky a spe-
vacky Marie Strakovej. Velmi

ma zaujal aj album world music
Puicaria Zuzany MojZiSovej.

MUDr. Miroslav MIKOLASIK (1952)
vystudoval Lekarsku fakultu Univerzity
Karlovej v Prahe. Pracoval na ARO
v Dolnom Kubine a po revolicii bol
poslancom NRSR. Posobil ako vel-
vyslanec SR v Kanade a poslednych
15 rokov ako poslanec v Europskom
parlamente. Je nadSenym podporova-
telom kultdrnych podujati a sitazi, hra
na husliach a na klaviri.

Pripravila JD

6 | 2020

hudobnijzivot



MPRESIONES DE CATALLINYA

Enrald
SAMLUELC
&

Impresiones de
Catalunya
Granados, Llobet,
Sor, Mom[Jou, Pujol
K. Samuelcik, gitara

Diskant 2019

Jeden z ostatnych produktov
vydavatelstva Diskant potesi naj-
ma priaznivcov klasickej gitary.
Slovenské interpretacné umenie
(tob6z vo sfére klasického poni-
mania) uz vzhladom na geografické
siiradnice, ale aj kultarne tradicie,
sa's pojmom gitara pévodne ne-
stotoznovalo. K zavaznému zlomu
prislo priblizne v polovici minulé-
ho storoCia, ked okrem globalneho
beatového boomu, v ktorom gitara
nadobudla kultovi poziciu, sa
tento uslachtily nastroj dostal do
pozornosti a nasledne aj milosti
,VysSieho typu* europskej hudby.
Slovenska hudba mala v tomto
smere Stastie v talentoch a osob-
nostiach, z ktorych najma ). Zsapka
vyrastol ako pojem do rozmerov
interpretacnych, osvetovych a na-
sledne pedagogickych, presiahnuc
nielen lokalne, ale aj europske pa-
rametre. Zo Zsapkovej triedy konti-
nualne vysli uzZ generacie vysostne
aprobovanych, skvele priprave-
nych interpretov. V elitnom sipise
absolventov vysadné miesto patri
prave Karolovi Samuelcikovi (1991).
Okrem domacich Stdii absolvo-
val rad interpretacnych kurzov,
bodoval na prestiznych domacich
aj zahranicnych siataziach, festiva-
loch, konkurzoch a ziskal mnozstvo
oceneni a uznani.

Aktualny CD titul je v poradi druhym
profilovym nosicom mladého umelca.
Prekvapi (alebo aj nie) dramaturgicka
volba. Samozrejme, aj Katalansko

je jednou z prominentnych kolisok

s formotvornymi kompetenciami

a tradiciou v kompozicnej aj interpre-
tacnej sfére gitarovej hudby. Preco
vsak Samuelcik zvolil takito orien-
taciu a kompozicni zostavu? Afinitu

k hispanskej literatlire opodstatiuji
aj jeho opakované tvorivé a Studijné
pobyty najma u katalanskych peda-
gogov a umelcov.

Vyber skladieb na CD (s vynim-
kou Sorovej) reflektuje priblizne
zhodné obdobie vzniku. Ide
o prvé desatrocia 20. storoCia,
o by vo vyslednici mohlo viest
azda k relativnemu stereotypu.
DOvtip a pozitivum tejto konste-
lacie vsak vidim v premyslenej
dramaturgickej osnove a krivke,
ktora pri pozornom pocivani viac
a viac odhaluje delikatne nuansy
a Specifika kompozi¢nych poetik
autorov. Efektné, priam taziskové
entrée patri povabnym Valses
poéticos Enriqueho Granadosa.
Osem carovnych skladieb s dife-
rencovanou textirou, naladami,
myslienkami je ozaj posluchac-
skou lahddkou a zrejmou prile-
Zitostou pre dobrého interpreta.
Nielen technicka braviira, no
najma skisenosti, imaginacia
a patricny nadhlad si potrebnymi
ingredienciami, ktoré ,ustrazia“
valciky; ich vyrecn rafinovani
jednoduchost a vyrazovi kreh-
kost. Nasledujice skladby (Va-
riacie Miguela Llobeta a Fantasia
Fernanda Sora) sit malou zasifro-
vanou Stadiou, Llobetove skladby
poctou takmer presne o storocie
mladSieho autora adorovanému
skladatelovi ,Beethovenovi gi-
tary*, ako bol vraj vo svojej dobe
F. Sor nazyvany... Pomerne roz-
siahla Suite Compostelana, skom-
ponovana Federicom Mompouom,
poskytuje Samuelcikovi velkorysy
priestor na prezentaciu so zdo-
raznenim jeho interpretacnych aj
fabulaénych adjektiv. Medzi nimi
imponuje ista diskrétnost, no
zaroven doraznost v obhajovani
vlastnych argumentov, rovnako
evidujeme prikladnd akuratnost
vo formulaciach fraz, svojské
tlmocenie typickych hispanskych
idiomov, rytmickej pregnantnosti
s vkusne davkovanou agogikou.
Prehlad, nadhlad, vlastny nazor
a tvorivy vklad... Posobivou te-
matickou pointou disku si suges-
tivne obrazky (Sevilla, Sequidilla)
od Emilia Pujola. CD je vybavené
obsaznym trojjazyénym textom
(autorom je interpret), hudba
bola zaznamenana pod bedlivym
zvukovym a hudobnym direktivom
F. Poula a V. Frkala. Co dodat?
Verbalne tlmocenie Ci deskripcia
samotnej hudby nikdy nenahradia
jej autenticki substanciu. Treba
sa preto nechat zlakat nahravkou,
zvukom a ocarujicimi tonmi gitary
d la Catalunya v skvelom stvarne-
ni mladého slovenského umelca...
Lydia DOHNALOVA

Antonio Draghi

& L. Garcia Alarcon

El Prometeo
Trimpy/Conner/
Flores/Bridelli
Quiza/Wilder/Quin-
tans/Ben Hsain Lachiri
Torres/Reinhold/
Meerapfel/Martin-
-Carton

Cappella Mediterranea
Choeur de Chambre
de Namur

L. Garcia Alarcon
Alpha 2020

Osobnost Antonia Draghiho, roda-

ka z Rimini (1634-1700), bola pre
habsbursky dvor vo Viedni zasadna,
posobil tu od roku 1658 ako spevak,
dramaturg, impresario a predovset-
kym mimoriadne plodny skladatel.
Uspesne preniesol prvky benatskej
opery do Viedne a bol autorom vyse
160 javiskovych diel, z ktorych vacsina
je vsak dodnes takmer neznama. Na
zaklade Calderonovej dramy La esta-
tua de Prometeo napisal Draghi vlast-
né libreto v SpanielCine, skomponoval
hudbu a operu El Prometeo uviedol na
cisarskom dvore v roku 1669. Argen-
tinsky dirigent a muzikolog Leonardo
Garcia Alarcon objavil partitiru tejto
zabudnutej opery vo viedenskych
archivoch, ale hudba zaverecného
tretieho dejstva sa nezachovala, preto
k jeho existujicemu libretu dokom-
ponoval aj zvysnii Cast. Vysledkom
narocnej prace bolo s nadSenim prija-
té uvedenie Draghiho skompletizova-
ného opusu v Dijonskej opere v roku
2018. Libreto je postavené na znamom
myte o Prometeovi, priCom Draghi pri-
niesol zmierlivy zaver, v ktorom Jupiter
Prometeovi odpusti a prikaze Herkulo-
vi, aby ho oslobodil od skaly, ku ktorej
je prikovany. Sledovat Draghiho ,,$pa-
nielsku“ operu je neopakovatelnym
zaZitkom. Obsahuje mnozstvo kompli-
kovanych liibostnych vztahov (bohyhna
Thetis ako potencialna partnerka
Jupitera, Pélea aj Prometea, nestastna
laska Nisey k Prometeovi), dramatické
momenty trestajiicej spravodlivosti
(prikovanie Prometea ku skale, preme-
nenie Arachné na paviika) i Zartovné

RECENZIE

buffo” prvky (vyciny Prometeovho
sluhu Satyra). Dej opery prebieha
dramatickym tempom v rychlych dia-
logoch postav, ktoré si dychtivo skacu
do reci a prerusuji sa, ale hudba si
Jnachadza ¢as" aj na vnitorni reflexiu
postav v nadhernych ariach. Birlivé
teatralne scény, v ktorych Casto vy-
stupuje viacero postav, sa stupfiujl

a najdramatickejsim je tretie dejstvo,
ktoré celé napisal Alarcon. Vniesol don
azda este silnejsi Spanielsky kolorit,
nez aky sa nachadza v prvych dvoch
dejstvach, postavy si doslova una-
Sané osudom za dravého bohatého
sprievodu dychov, slacikov, gitary, lut-
ny, harfy, continua a perkusii. Alarcon
pri komponovani vychadzal z instru-
mentacie inych Draghiho opier, Cerpal
z hudby Cestiho a Caldaru, vyuZzival
Monteverdiho teatralnost a najma
Cavalliho melodiku, priom v texte bo-
okletu naznacuje aj neskorsie priame
inSpiracné prepojenie Draghiho vie-
denskej , linky" (Cesti, Draghi, Caldara,
Lotti, Jommelli, Salieri) aZ k Mozartovi.
Podla Alarcona Prometeov sluha Satyr
evokuje budiiceho Leporella, Nisea
zasa Elviru a zaverecna nadherna aria
Minervy (Y a tus plantas) sa nesie tpl-
ne v mozartovskom duchu. Za vrcholy
opery mozno povazovat lamenta-

cie - narek Thetis nad marnostou

jej bozského statusu v Si en medio

de ser divina v podani fascinujiicej
Mariany Flores, zifalstvo Prometea
trpiaceho na skale (Ay de la vida)

i narek Nisey Mal aya el necio temor.
Mimoriadne expresivny je Prometeov
dialog s oZivenou sochou i scéna jej
nasledného znicenia. Spevacke vykony
s0 vynikajlce, hlavnej roly sa suve-
rénne zmocnil Svajciarsky tenorista
Fabio Triimpy, ktory je presvedcivy

v bolestnych momentoch, v duetach
»amorosi* i dramatickych stretoch
antickych bozstiev. Okrem subtilneho
a farebného sopranu Mariany Flores
v (lohe Thetis zaujme v role rozvaznej
Minervy sopranistka Ana Quintans,
Borja Quiza ako roztopasny Satyr

i Giuseppina Bridelli ako nestastne
zamilovana Nisea. Zbor Choeur de
Chambre de Namur exceluje v mohut-
nych vstupoch napriklad v ,zbore mr-
zakov" pri dramatickom zniceni sochy
i v zaverecnej vyzve k tancu. Farebna
intrumentacia dvadsat¢lenného si-
boru Cappella Mediterranea dokonale
ilustruje meniace sa prirodné scény,
morské scenérie plasticky kolorizuje
renesancnymi trombonmi, kym buko-
lickdi atmosféru znazornuje flautami

a basovymi violami a expresivne tutti
Giseky majii hibku a znejii priehladne
a braviirne. Objavna nahravka uni-
katnej opery, uvedenej naposledy
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v roku 1669, predstavuje posluchacsku
lahddku a zarover dielo mimoriadnej
umeleckej hodnoty dnes takmer za-
budnutého autora.

Peter KATINA

London Calling

A. Beyer, M. Oman
Austrian Baroque
Company

Fra Bernardo 2020 /
reedicia

,This is London calling...” Tieto slova pou-
Zivala BBC pocas 2. svetovej vojny pri vy-
sielani do Nemeckom okupovanych kra-
jin. London Calling je tieZ kultovy album
(a rovnomenna piesefi) britskej punkovej
kapely The Clash z roku 1979 a takisto

CD wynikajlcej franciizskej barokovej
huslistky Amandine Beyerovej, hraca

na zobcovych flautach Michaela Omana
a rakiiskeho siiboru starej hudby zname-
ho pod skratkou ABC. Dramaturgia na-
hravky, ktora je reediciou titulu Greetings
from London (ORF, 2007), je taZiskovo
venovana dvom osobnostiam anglickej
barokovej hudby: znamemu neapolske-
mu huslistovi a skladatelovi Nicolovi Mat-
teisovi, ktory vypocul ,volanie Londyna“
a v 17. storoi okizlil anglickil metropolu
talianskym spésobom hry na husliach.
Druhym protagonistom je o nieco starsi

a menej znamy Anglican John Hilton
(c1599-1657), no medzi 2z; skladbami na
CD mozno najst aj mena dalSieho neapol-
ského rodaka Andreu Falconieriho, Geor-
ga Friedricha Handela ¢i Henryho Purcella
(prava The Plaint z opery The Fairy
Queen). Podtitul albumu ,A Collection of
Ayres, Fantasies and Musical Humours"
asociuje podobné tituly dobovych zbie-
rok i obsah nahravky, ktora predstavuje
dramaturgicky i interpretacne atraktivnu
esej na tému instrumentalnej hudby

ako uslachtilej zabavy v dobovej kultire.
V pripade Amandine Beyerovej a Nicolu
Matteisa nejde o prilezitostny flirt, ale

o dlhoro¢ny vztah. V roku 2009 vydala so
svojim siiborom Gli Incogniti vydarené CD
s Matteisovou huslovou hudbou nazvané
False Consonances of Melancholy s naz-
vom odkazujiicim na skladatelov traktat
o hre generalneho basu na barokovej
gitare. Vijrazovo kontrastny kaleidoskop
tancov, drobnych programovych kusov
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(Scaramuccia), ,,ayres", fantazii a variacii
(vratane typickych anglickych ,grounds")
je v podani Amandine Beyerovej, Micha-
ela Omana a Austrian Baroque Company
(priznavam, Ze hoci viacerych clenov
som dlhsie registroval, sibor bol pre
miia objavom) fascinujicim pocivanim,
ktorému jednoznacne dominuje pozitok
aradost z hry. Brilantné vykony obidvoch
hlavnych protagonistov, ktori prostred-
nictvom svojich nastrojov ,rozpravaja“
i ,spievaji’, charakterizuji lahkost
a spontannost (zvlast vitané v tanecnych
formach), hravost, precizna artikulacia
a afektivnost, pricom Omanov stibor bol
na nahravke zjavne nielen spolahlivym,
ale tiez inSpirujlicim partnerom. Vysledok
je $tylovy, bezprostredny a presvedcivy.
Nahravka umoziiuje pochopit, preco
extravagantny a temperamentny Matteis
(prirovnavany Anglicanmi ku Corellimu)
Anglicanov nielen ocaril, ale svojim die-
lom tieZ ovplyvnil hudbu dalSich velkych
skladatelov, ako boli Purcell ¢i Handel.
Toto ,volanie Londyna“ sa rozhodne
oplati vypocut!

Andrej SUBA

In Seven Days

Th. Adés, K. Gerstein
Tanglewood Music
Center Orchestra
Myrios Classics 2020

m

JANACER:
SO0L0
PIAND

Ve

Janacek

Solo Piano

Th. Adés

Signum Classics 2020

Niektori ho oznacuji za najvyznam-
nejSieho britského skladatela od cias
Brittena, ini za najprecenovanejsieho.
Meno Thomasa Adésa (1971) zarezono-
valo v 90. rokoch vdaka orchestralnej
skladbe Asyla, k popularite ktorej (ok-

rem ,techno rytmov*) prispel Castym
uvadzanim Simon Rattle, ale tieZ vdaka
operam Powder Her Face a The Tempest.
Adeés sa vSak na svetovych podiach ne-
presadil len ako autor, ale aj ako zdatny
klavirista a dirigent. Posobivy sumar
jeho talentov prinasa Stvorica nedavno
vydanych CD. So silborom Britten Sinfo-
nietta nastudoval symfonie Beethovena
a diela Geralda Barryho (Signum Clas-
sics, 2020), vlastné kompozicie diriguje
na Zivom zazname s Boston Symphony
Orchestra (Deutsche Grammophon,
2020). Dvojica recenzovanych CD
predstavuje Adésa ako klaviristu i ako
autora diel pre tento nastroj. Album In
Seven Days nesie nazov podla koncertu
z roku 2008. Solistom live nahravky je
rusko-americky klavirista Kirill Gerstein,
dielo diriguje skladatel. Dvojité variacie
pre klavir a orchester na tému z opery
The Tempest (vzhladom na zastdpenie
orchestra by sa dalo hovorit i o kon-
pribeh Stvorenia z knihy Genezis.
Eklektické programové dielo je prikla-
dom Adésovej kompozicnej virtuozity,

v hudbe pocut v podmanivom, no mam
pocit, Ze tiez (minimalne vzhladom na
tému) obsahovo vyprazdnenom zvuko-
vom amalgame ozveny neoklasicizmu,
minimalizmu, dodekafonie (3. €ast)

i romantické gesta. V knihe rozhovorov
Full of Noises Adés nadnesene (a azda
aj prehnane) hovori o koncerte ako

0 ,stretnuti nabozenstva a vedy". Z ko-
mornej opery Powder Her Face (1995)
Zije na podiach efektna orchestralna
suita a virtuozna koncertna parafraza
(20009), ktora sa na CD objavuje v Giprave
pre dva klaviry. Dielo, hyriace fioritdrami,
pasazami, rozkladmi, nepravidelnymi
deleniami a striedanim taktov, je dedi-
¢om podobnych exhibicii z 19. storocia.
Adés a Gerstein dielo interpretuji

s nespochybnitelnou braviirou, ta vsak
po Case trochu unavuje. Najpresvedci-
vejsie na nahravke posobia najkratsie
klavirne skladby: dramaticka Berceuse
z opery The Exterminating Angel (2016),
ktora vznikla podla surrealistického
Bufiuelovho filmu zo 60. rokov, a hravé
i rafinované Tri maziirky op. 27 (2009).

mozno najst na inych nahravkach.
Janacek chce zachytit vzdialeni
minulost, ktord viac nie je, moment

je navZdy prec. Hudba vsak ostava
spomienkou, ktord je stale Ziva," hovori
Adeés o cykle Po zarostlém chodnicku

v UZ citovanej knihe, ktorej spoluauto-
rom je Tom Service. Janacek patri spolu
s Kurtagom a Nancarrowom k Casto
zmienovanym Adésovym vzorom.
Skladby z dvoch zositov predstavuji

taZisko nahravky, na ktorej sa skladatel
prezentuje ako vynikajici klavirista so
zriedkavym vhladom do kompozicnych
zakuti hudby. Cyklus doplriaja Klavirna
sondta 1. X. 1905 a skladba V mlhach.
Ide uz o druhé janackovské CD skla-
datela, ktoré kvalitou méZe pokojne
konkurovat Adésovym nahravkam
Stravinského kompletnej tvorby pre
husle a klavir (s A. Marwoodom) ¢ Zivé-
mu zaznamu Schubertovej Winterreise
(s I. Bostridgeom). Adésov Janacek je
priamociary, elegantny a vecny, bez
sentimentalnosti a patosu (mozno tro-
chu na Skodu veci aj bez vacsej davky
nostalgie, poetickosti a farieb), bez
priliSného zddrazrovania folklorizmoyv,
ktoré sii integralnou siicastou Janac-
kovho hudobného jazyka, nie akymsi
Lorientalnym“ vychodoeuropskym
korenim. Ak Milan Kundera pise, Ze Ja-
nackovou snahou bolo ,najst hudobni
krasu v proze*, Adésovi sa tito Crtu
hudby moravského majstra podarilo na
svojej nahravke velmi dobre zachytit.
Andrej SUBA

If

Michael Nyman

& Henry Purcell

I. Davies, kontratenor
Fretwork
Signum/Divyd 2019

Britsky kontratenorista lestyn Davies
sa vymyka vieobecne zauZivanej
predstave o spevakovi tohto hlasového
odboru. Sticasné kontratenorové hviez-
dy sa pomaly, ale isto stavaji tym, im
boli v obdobi baroka kastrati. Splfiaj
predstavu o superstar klasickej hudby:
svalnaty mlady muz, idealny javiskovy
predstavitel modernej rézie - technicky
dokonaly spev virtuoznej barokovej
hudby a hviezdna nepristupnost v spo-
jeni s istym provokativnym podtonom
kontratenorového spevu. lestyn Davies
tiito predstavu celkom nenapliia.
Nenapadny intelektual, pohybujici sa
v prostredi mensich nezavislych vyda-
vatelstiev a v Specifickom repertoari,
sa sice pochopitelne barokovej hudbe
nevyhyba, ale je typom umelca, ktory
sa vzdy snazil rozSirovat ocakavané
hranice svojho hlasového typu. Svoju
pozornost vzdy venoval popri renesan-
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cii a baroku aj siicasnej hudbe. Diela
pre neho napisali viznamni skladatelia
Nico Muhly, Thomas Adés a najnovsie aj
Michael Nyman. Novy album pod naz-
vom If (Ak) s jeho hudbou v kombinacii
s Henrym Purcellom vySiel nedavno
vo vydavatelstve Signum. Kontrateno-
ristu na iom sprevadza konsort viol
da gamba Fretwork, ktory je podobne
univerzalny ako Davies. Piesne Henryho
Purcella s na novinke uvedené v dra-
maturgicky skvele fungujiicej kombina-
cii s piesfiami Michaela Nymana, ktoré-
ho hudobné in3piracie sa dlho spajali
s anglickou tvorbou 17. storocia, najma
prostrednictvom jeho soundtrackov
k filmom Petra Greenawaya Umelcova
zmluva a Kuchar, zlodej, jeho Zena a jej
milenec. Purcellove piesne boli povod-
ne skomponované pre hlas a lutnu,
sprievod pre obsadenie piatich viol
da gamba kongenialne a stylovo Cisto
upravil Richard Boothby, ¢len siiboru
Fretwork. Titulna piesen If spolu s Why
(Pre¢o) od Michaela Nymana pocha-
dzajii pévodne zo soundtracku k japon-
skému animé Dennik Anny Frankovej.
lestyn Davies na novom albume zaujme
predovsetkym inteligentnym kultivova-
nym prejavom, eleganciou, dokonalou
dikciou a schopnostou idealne vyvazit
hudobni a poetickd zlozku. Prikladna
je kontrola dychu, jemnost vo frazova-
ni, plna farebnost a mimoriadna rov-
nomernost tonu vo vsetkych polohach.
Optimalnu podporu mu poskytuje
slibor Fretwork, ktory na rozdiel od
chladného staccata lutny (resp. ¢emba-
la) prinasa teplo slacikového legata. Na
novinke sa predstavil aj solovo, v dvoch
Nymanovych skladbach. Kazdy, kto
si mysli, Ze hudba Michaela Nymana
skoncila pri jeho charakteristickych
pulzujicich rytmoch a vyraznych ba-
sovych linkach, bude prekvapeny - na
novom albume If najde hudobnii
rozmanitost a introspektivnu krasu
v historickom kontexte - a to vSetko
v dokonalej interpretacii.

Jozef CERVENKA

Keter

Masada Book 3

The Book Beri’ah
Sofia Rei, JC Maillard
Tzadik 2019

Masada skladatela Johna Zorna je €o
do rozsahu i kvality gigantickym pro-
jektom moderného spracovania tra-
di¢nej Zidovskej hudby. Po uzavreti
jej druhej série pod nazvom Book of
Angels, ktory tvorilo 32 albumov, sa
stava pomyselnym zaviSenim knihy
Masada jej treti, posledny cyklus The
Book Beri’ah, ktory pozostava z 92
skladieb na jedenastich samostat-
nych albumoch. Na rozdiel od Knihy
anjelov, ktorej albumy vychadzali vo
vacSom casovom rozptyle, je Kniha
Beri’ah po trojro¢nom nahravani

v ponuke kompletne ako box i na
samostatnych nosicoch. Do projektu
sa zapojili zname zoskupenia okolo
vydavatelstva Tzadik ako Klezmer-
son, Spike Orchestra, Secret Chiefs 3
alebo Banquet of the Spirits.

K najpozoruhodnejsim nahravkam
cyklu sa vsak urcite zaradi hned prvy
album pod nazvom Keter (Koruna).
John Zorn na iom spracovanie svo-
jich skladieb zveril do rik osobitej
dvojice - argentinskej spevacky Sofie
Rei a franczskeho skladatela a mul-
tiinStrumentalistu Jeana-Christopha
()C) Maillarda, pévodom z karibského
Guadeloupe. Sofia Rei Studovala
operny spev, ale pohybuje sa v pro-
jektoch jazzovej, improvizovanej a la-
tinskoamerickej hudby a dcinkovala
na viacerych Zornovych projektoch
(Zenské a cappella kvarteto Mycale).
JC Maillard si dal postavit Specialny
osemstrunovy elektroakusticky na-
stroj sazbass, ktory kombinuje turecky
tradicny nastroj saz, grécke bouzuki

a elektrickd gitaru a ktory mu podla
jeho poZiadaviek vyrobil franclizsky
nastrojar Hervé Prudent. Tento nastroj
dokaze skvelo pokryt nielen jemné
trblietavé vysoké melodické polohy,
ale dokonale zastane aj funkciu po-
hyblivého a zvucného basového na-
stroja. Osem skladieb albumu Keter je
pozvankou do osobitého magického
zvukového sveta. Zidovské prvky Zor-
novej hudby s tu vyrazne obohatené
o latinskoamericki emocionalitu,
ktora sa plynule zmiesava s blizko-
vychodnymi harmoniami. Jednotlivé
skladby prinasaji obrovské zvukové
kontrasty, pricom cely album zvukovo
pokryva iba Sofiin vokal a Maillardov
sazbass s obcasnym vyuZitim struno-
vych nastrojov charango a kiku. Sofia
Rei napisala k vetkym skladbam tex-
ty v SpanielCine, ich hlavnym motivom
je laska, jej strata, samota a smitok.
Spevacka, ktorej prejav byva hodno-
teny ako dynamicka ,.adrenalinova
vokalna lavina®, vSak nadchne najma
jemnou melancholiou a schopnos-
tou rozpravat smutné pribehy ako
vystrihnuté z Borgesovych knih. Jej

prejav siaha od krehkych krasnych
baladickych piesni, akou je napriklad
Setumah, k divokym vokalizam, od-
vaznym scatovym pasazam a extatic-
kej braviire s neuveritelnym hlasovym
rozsahom vo vynikajlicej kvalite.
DalSou meditativnou latinskoame-
rickou baladou je Kayam, postavena
na neobvyklej harmonii a neustalej
zmene nalad a aranzmanov. Jemni
textlru tu strieda drsny basovy gro-
ove a spievany text po chvili alternuje
bizarna vokaliza s vokalnymi efektmi.
Skladbu Ge'ulah tvoria navrstvené gi-
tary a hutné vokaly a jej razantna ryt-
mizacia prinasa velmi kontaktny dravy
zvuk. JC Maillard tu Sofiin spev instru-
mentalne bohato rozvija a ,komen-
tuje”. Podobne je to aj v Rachamim,
povabnej Zidovsko-Spanielskej piesni,
ktorej dojemna atmosféra sa pohybu-
je na hraniciach bitonality. Rozlahlé
vokalne linie a melancholické nalady
nesie aj piesen Penim, vystavana na
psychedelickych zvukovych plochach
a skreslujiicom echu, v pomyselnom
spojeni modernych a tradi¢nych prv-
kov. Sofiinou spomienkou na detstvo
v diktatorskej Argentine je piesen
Orot, ktorej epickeé prvky a pestra
melodika z nej robia pestrofarebny
hudobny pribeh, kym skladba Tikkun
nesie Zornovu typicki pecat, temnii
gitarov( lyriku podciarknutl dravym
rytmickym nabojom vo fascinujiicom
virtuoznom predvedeni. Posledna
skladba Ketarim prinasa husté gitaro-
vé textiry, expresivnu lyriku a Gchvat-
né tajuplné zvukové miesta, pricom
inSpiracnym zdrojom textu piesne
bola pre Sofiu Rei osobnost maliarky
Fridy Kahlo. Album Keter je unikatne,
intimne dueto vyznacujice sa poeti-
kou, hibkou, expresivitou a zanietenim
a predstavuje jeden z vrcholov celej
série Masadly.

Peter KATINA
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PAT METHEHNY

Pat Methen
From This Place
Nonesuch 2020

Obdobie velkych produkcii v jazze
akoby sa uz davno skoncilo. Jeho do-
ménou sl dnes skor komorné obsade-
nia a intimnejsi zvuk. Popri diani v na-
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Som regione sledujem vydavatelstva
ako ACT, ECM ci siicasn(l newyorskil
scénu a vsimam si, Ze na nahravkach
dominuja dug, klavirne tria, alebo
Stvor- az Sestclenné komba a sem-tam
noveé bigbandoveé projekty.

Ale aj jazz ma svoj Hollywood, jazzovy
olymp, na ktorého scéne troni niekolko
aktivnych osobnosti, medzi ktoré patri
aj gitarista a skladatel Pat Metheny.
From This Place je ukazkou priam
dokonalej produkcie v tom najvelkole-
pejSom svetle. Od obsadenia cez zvuk,
kompozicie, aranZmany az po celkovil
dizku albumu. v Spojenyich &tatoch by
napisali ,EPIC", Album ma vySe 75 mi-
nit a obsahuje desat autorskych kom-
pozicii. Obsadenie tvori symfonicky or-
chester a jazzové kvarteto v zlozZeni Pat
Metheny - gitary a klavesové nastroje,
Gwilym Simcock - klavir, Linda May
Han Oh - kontrabas a spev a Antonio
Sanchez - bicie nastroje. Orchester
The Hollywood Studio Symphony vedie
Joel McNeely. O aranZmany sa postaral
Gil Goldstein a hostami projektu st
Meshell Ndegeocello - spev, Grégoire
Maret - Gstna harmonika a Luis Con-
te - perkusie.

Album za kratky cas dobyl niekolko
svetovych rebrickov venovanych
jazzovej hudbe. Dovolim si povedat,

Ze ide azda o najvacsie a najlepsie
dielo 65-ro¢ného autora, ktory nan
podla svojich vlastnych slov ¢akal cely
Zivot. Napriek vsetkym superlativom

a velkosti produkcie album nie je
demonstraciou ega alebo gestom me-
galomanstva. Je premysleny a hudob-
nicky velmi zrely. Hudobné pribehy sii
plné pokory, priamociarosti a Cistoty.
Charakter a nalada mi svojou epikou

a obrazotvornostou pripominaji album
American Dreams (Charlie Haden & Mi-
chael Brecker, Universal 2002) a projekt
Fellowship Briana Bladea. Pri pociivani
From This Place sa mi vynaraji maleb-
né scenérie s nostalgickou naladou.
Metheny pracoval so Sestnastimi
vlastnymi kompoziciami, z ktorych do
dramaturgie zaradil desat.

Cerpal in3piraciu aj v duetach s legen-
darnym Ronom Carterom, ktory bol

v 60. rokoch 20. storocia ¢lenom zna-
meho zoskupenia Miles Davis Great
Quintet, ktoré zasadne ovplyvnilo
pristup k interpretacii v Methenyho
zostavach. Carter hovori o spolocnom
hudobnom jazyku kapely, ktory je
kombinaciou hudobného povedo-
mia jednotlivych hracov. Poslednym
Methenyho napadom bol symfonicky
orchester, ktory situaciu zasadne zme-
nil a hudba dostala finalnu podobu

s novymi aranZmanmi. Hollywoodsky
orchester je vo vybornej siihre s kape-
lou a hudbe dodava ,,americkost"
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Viysledkom je dielo, ktoré prekracuje
hranice samotného Methenyho, ale
aj hranice diskurzu v jazze dneska.
Hudba je nova a nostalgicka zaroven.
Metheny je rozpravac s pamatou svo-
jej krajiny, jasnymi nazormi a vlast-
nym hudobnym jazykom. Vtahuje do
pribehov, niiti premyslat a cloveka
obklopuje krasou a citom. Album ma
silndi nakomponovand zlozku vratane
tych najdetailnejSich drobnokresieb
a improvizacny pristup ku kapelovej
stihre zaroven reflektuje najotvore-
nejsie a najspontannejsie zostavy
20. storocia. From This Place je nad-
Casovy album, ktory nikdy nestrati na
aktualnosti a ktory vas nebude nikdy
nudit. Oslovi nenarocného poslucha-
Ca aj skiisenych jazzovych fanisikov.
Nikolaj NIKITIN

Erik Rothenstein
band LIVE

with Elsa Valle
& Gabor Winand
BebeRebe 2020

Saxofonista, skladatel a pedagdg Erik
Rothenstein vydal novy digitalny al-
bum. Ide o0 ,Zivak", konkrétne zaznam
z vystipenia v ramci turné kapely na
jesen minulého roku. Erik Rothenstein
band tu okrem svojho lidra hrajliceho
na barytonovom saxofone tvori zvacsa
zostava jeho stabilnych ,sidemanov:
Michal Motyl - basovy trombon, Marian
Sevcik - bicie nastroje, Matej Stub-
niak - kontrabas a Ludovit Kotlar -
klavir. Lakadlom albumu sii hostujici
vokalisti Elsa Valle a Gabor Winand,
ktori sa zaraduji medzi europsku Spic-
ku moderného jazzu.

Na (vod treba povedat, Ze generacna
réznorodost a vzajomna chémia velmi
dobre funguja. UZ pri pocivani prvej
skladby Chapultepec je posluchaé
priamo vtiahnuty do deja koncertu.
Groovujiica téma s neparnym metrom
ma chytlavy melodicky repetitivny
riff zasadeny do modalnej harmonie.
Solisti tu predvadzaji odhodlané
expresivne vykony. V podobnom
duchu pokracuje aj Bratislava nahlas.
Opat ide o inStrumentalnu skladbu

s dlhsimi solami vSetkych clenov.
Rothenstein sa tu prezentuje ako
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solista s (ctou k jazzovej tradicii, ale
zaroven experimentujici s modalnym
improvizacnym pristupom. Nechyba
mu patricny drajv a Zivelnost, ktoré
si pre tento Styl dolezité. Motyl po-
kracuje solom, ktoré ma sice mensie
nasadenie, ale umeleckému zazitku
to vobec neskodi. Kazdy jeho ton

je vyborne vyfrazovany a zahraty

v spravnom okamihu. Specialne

sa mi paci jeho praca s dynamikou

a celkova vystavba sola. Kotlar svojim
pristupom jasne odkazuje na Herbie-
ho Hancocka, Chicka Coreu ¢i McCoya
Tynera, ktorych improvizacné kon-
cepcie ma velmi dobre zmapovane.
Taktiez disponuje vybornou techni-
kou, rytmickym citenim a promptne
reaguje na napady svojich spolu-
hracov. Jazzero ma v sebe nadych
latinskoamerickej hudby. Koncepéne
nadvazuje na doteraz pocuté podob-
nymi znakmi - modalnou harmoniou
a tentoraz 3/4 groovom. Skladba ma
velmi kvalitny aranZzman, v ktorom sii
mnohé stoptimy a spolocné trojhlasy
dychovych nastrojov a Winandovho
spevu. Gabor Winand je vokalistom,
ktorého umenie uz davno presiahlo
eurdpske hranice. Okrem jeho krasnej
farby hlasu, bezchybného frazovania,
feelingu a intonacie si jeho najsil-
nejSou devizou scat a improvizacia.

V jeho sole nechybaji bopové line cli-
ches, ,call and response” motivy, ale
aj intervalovy sposob improvizacie. To
vsetko ma svoju logiku a presnii vys-
tavbu. Ide teda nielen o majstra tech-
nickej a remeselnej stranky veci, ale
aj 0 hudobnika s vybornou intuiciou
a oddanostou zanru. V jazzovom Stan-
darde A Night in Tunisia sa objavuje
kapela spolu s Elsou Valle. V Gvode je
zvyrazneny zvukovy problém, pritom-
ny, zial, prakticky na celom albume.
Je zrejme sposobeny nevyvazenym
nazvucenim kontrabasu v pomere

k ostatnym nastrojom. V tomto pri-
pade kontrabasové intro, ktoré je

v (vode zretelne pocutelné, zvukovo
zanika po nastupe dalSich nastrojov.
Téma je interpretovana Standardnym
sposobom, ktory faniisika mainstre-
amového jazzu nesklame. Unikatnu
zvukovost dodava zastrety hlas a ,fe-
eling” E. Valle, ktora vynikajlco inter-
pretuje afrokubansku hudbu a ktorej
prispevkom do tejto skladby je aj jej
originalny Spanielsky text.

Balada Lisboa zacina rubatovym in-
trom klavira, ktoré ma hypnotizujici
charakter. Stylovo pripomina klaviris-
tov, ako si Fred Hersch a Brad Mehl-
dau - pomaly a citlivo rozvija svoje
napady do motivov a nasledne z nich
vytvara kratke harmonicko-melodické
linky. Krasna téma, ktord s velkou ex-

presivitou hradi interpretujd, sa pocas
improvizacii dostava do uvolnenej
polohy plnej vriicnosti.
Po ,live" albume z Bratislavskych
jazzovych dni ide aj v tomto pripade
o vydarené dielo. Erik Rothenstein dal
dokopy vynikajiicich hudobnikov roz-
nych generacii, ktori si vzajomne sadli.
Fizia modalneho jazzu s afrokuban-
skymi rytmami a neparnymi metrami
je dalSim zaujimavym pocinom v lid-
rovej diskografii. Za jeho najsilnejsiu
stranku povazujem skveld atmosféru
a pozitivnu naladu, ktora z tejto hudby
vyZaruje.

David OLAH

Peter Katina
Hudba inak
Hevhetia 2019

Komu v case tohtorocnej celosvetovej
pandémie napriek pocetnym strea-
movacim odkazom na videozaznamy
koncertov a opernych predstaveni
chybal denny kontakt s hudbou, tomu
odporicam zaobstarat si kniznd
novinku vydavatelstva Hevhetia. Tak-
mer na 300 stranach ¢leni autor text
do osemnastich kapitol a desiatok
podkapitol. Nazvy ako napriklad Hud-
ba ku koncu sveta, Zakazana hudba,
Recyklovana hudba, Exoticka hudba,
Hudobna predpoved pocasia, Zabud-
nuta hudba, Hudba v case Vianoc,
Nedokoncena hudba lakaji a posobia
mnohovyznamovo. K detailnému
obsahu sa zaujemca prepracuje bud
systémom poriadkumilovného, alebo
bohémskeho citatela.

V jedinej kapitole - Padajiice hviezdy -
sa Citatel napriklad dozvie o prekvapu-
jucich osudoch osobnosti, akymi boli
Huslova enfant terrible Ginette Neveu,
Milacik publika klavirista Willam Ka-
pell, Virtuézny Clifford jazzovy trubkar
Clifford Brown, KnieZa klavira Dinu
Constantin Lipatti ¢i BoZska Jackie
Jaqueline Mary du Pré) - umelcov, ktori
boli raketovym Startom priam vyvr-
hnuti do sveta najslavnejsich koncert-
nych sieni a nahravacich stadii, aby
(vinou tragickych udalosti vo svojom
hviezdnom Zivote) prestali Gcinkovat
pred doviSenim Styridsiatky. Niektori
(D. Lipatti, Ch. Parker) sii podnes zna-

mi, o inych si Citatel ,nalistuje” v Kati-
novej knihe nielen prekvapuijice fakty,
ale aj smutné poznanie, Ze Cas zhltne
do ,Ciernej diery” aj tie najjasnejsie
hviezdy. MnoZstvo prekvapujicich
informacii z hudby minulosti i siicas-
nosti prinasaji podkapitoly ako Hudba
stirodencov, Hudba a Sport ¢i Femme
fatale v hudbe. V knihe vSak najdeme
aj viacero v hudbe znamych tém, casto
vsak osvetlenych z opacnej strany
(Battdglie a lamenta vo vokalnej a in-
Strumentalnej hudbe 17. storocia, Kurt
Weill: Styri piesne Walta Whitmana,
Claude Debussy: La Mer, Wagner v Iz-
raeli, Credo Arva Pérta, Sokujiica Lady
Macbeth). Mnoho podkapitol priblizuje
tvorbu neznamych osobnosti, akou je
napriklad predstavitel neapolského
baroka Nicola Fiorenzo alebo jeho
spolurodak Agostino Steffani. Z dalSich
kapitol spomeniem neobycajne zauji-
mavé Zidovské in3pirdcie spracované
od predbarokovych Cias v talianskej
hudbe cez odkaz osobnosti hudby
20. storocia Ernesta Blocha s jeho
celozZivotnou konfrontaciou s otazkami
nabozenstva v oblasti judaizmu, alebo
tvorbu Daria Milhauda, franciizske-
ho emigranta Zidovského povodu,
ktory usiel pred fasizmom do USA,
az k osobnosti avantgardného Zidov-
ského skladatela Johna Zorna, ktory
v priebehu troch rokov skomponoval
vySe dvesto skladieb ovplyvnenych
zanrom klezmer. Autor jednotlivé
kapitoly dopliia unikatnymi informa-
ciami o dobovych nahravkach, ktorym
venoval roky svojho zberatelského
a muzikantského zaujmu.
Peter Katina (1957), slovensky akor-
deonista (vydal osem albumov!),
absolvent VSMU i Hudobnej akadémie
v danskom Odense svoje poznanie
a bohaté vedomosti vyuZival pri po-
Cetnych prednaskach v Kulturparku
v KoSiciach, v Centre pre umenie
VIOLA v Pre3ove (O hudbe inak) ¢i
v hudobno-slovnych relaciach Radia
Devin. Desiatky svojich prednasok
a spracovanych tém publikoval v ¢a-
sopisoch Hudobny Zivot, Harmonie,
Jazz Forum a Vlna. Jeho kniha sa - pri
vsetkej Sirke poznania - Cita lahko,
,Zvedavo’, je totiz napisana nielen
poucene, ale aj s obdivuhodnou
brilantnostou. Skoda, Ze vzhladom
na financne a umelecky nedocenené
Gsilie vydavatelstva Hevhetia vysla
»iba" broZovana, o Ciastocne staZuje
pohodlné Citanie. Zato je dotvorena
doslednou editorskou pracou i slo-
vom Tatiany Pirnikovej, autorskym
vodom a anglickym resumé autora
knihy a zvlast adekvatnou asketickou
grafikou Petra Bena.
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CLEMEN

\DENSTATTER

Clemens Gadenstatter
Semantical Investigations
Ensemble Nikel

L'Instant Donné

Ensemble Modern
Klangforum Wien

K. Sterev, E. Kovacic,

Y. Deutsch, S. Edwards,

E. Siebens

3CD Kairos 2019

Rakuske vydavatelstvo KAIROS patri uz od
svojho vzniku v roku 1999 k absolitnej sve-
tovej Spicke, pretoze prezentuje diela vy-
branych siicasnych skladatelov vo vynika-
jucej interpretacii, skvelej zvukovej kvalite
a s pltavou textovou prilohou. K takymto
projektom vydavatelstva patri aj trojdisko-
vy album rakiskeho skladatela Clemensa
Gadenstattera (1966) pod nazvom Seman-
tical Investigations. Gadenstatter Studoval
u Helmuta Lachenmanna a na albume pre-
zentuje Sest priblizne tridsatmindtovych
kompozicii, ktoré vznikali v priebehu rokov
2006-2012. Ich spolocnym vychodiskom je
skiimanie a transformacia zvukov , kazdo-
denného" Zivota v novych neocakavanych
kontextoch a zaroven porozumenie spo-
sobu, akym pocivame hudbu. Gadenstat-
terova hudba by sa dala charakterizovat
ako vyznamovo, texturalne a farebne
mimoriadne bohata, vacsinou ide takmer
0 nepretrzity, rychlo plynici prad extenziv-
nych zvukovych poli v precizne vypisanej
klasickej notacii, vyzadujlcej extremne
narocnu suhru v subore, kde okrem klasic-
kych nastrojov vynikaji elektricka gitara,
akordeon, elektronické stopy a pestré per-
kusivne efekty. Okrem drsnych textdr si
poznavacim znamenim jeho tvorby prcha-
vé, rychlo mizniice tonalne polia, vyrazne
rytmizované vstupy fanfar a pochodovych
rytmov, prvky salonnej hudby, kolaze, mo-
zaiky a Clenenie skladieb na rozpoznatelné
sekcie, vacsinou dramaticki expoziciu,

zvukovo ,vyprahnuty” stredny diel a zave-
recni kodu, resp. kadenciu v podobe pestrej
kolaze. Skiimanim vyznamov zvukov sa
Gadenstatter zaobera v prvych dvoch sklad-
bach pod nazvom Semantical Investigations
l'all. Prva ,investigacia“ je pre solové husle
a ansambel, priom ako solista tu exceluje
Ernst Kovacic, ktorému sekunduje Klangfo-
rum Wien pod vedenim Etienna Siebensa.

Je to nesmierne ,,akéna” skladba s mnoz-
stvom glissandového pohybu, farebnych
~prskaviek” vo vysokych polohach, ohyba-
nych, piskajicich a svistiacich tonov, napo-
dobnujicich exaltovany ,vtaci“ spev. Rychle
virtuozne pasaze husli zneji ako ,vivaldiov-
ské* ozveny v pokrivenom zvukovom zrkad-
le, ale nachadzaji sa tu aj drsné rytmicke
pulzacie a zmieSavanie chaotickych figuracii
s choralmi, hymnickymi plochami, ktorym

v istom bode rytmicky ,odzvana“ tikajica
casomiera. Je to exhibicia farebného zvuku,
kde pochodoveé rytmy striedaja mozaikovité
kolaze obcas znejiice ako zvukovy pas puste-
ny odzadu, priom zaver patri extravagantnej
huslovej kadencii. V diele Semantical Inves-
tigations Il je ,solistom” sibor - Ensemble
Modern pod vedenim Siana Edwardsa. Autor
tu vyuziva trblietavé, tikajlce a pulzujice
zvuky zvoncekov, ktoré prehlusuji agresivne
udery a exaltované tribenie pestrych, rychlo
sa meniacich grotesknych tvarov. V pozadi
zneju skreslené ludske hlasy a bubny evoku-
juce ,militaristicka“ atmosféru. Stredny diel
vsak prinasa pokojné, romantizujiice pasaze
so ,zrecyklovanymi bunkami* Debussyho
hudby, kde sa klavir a harfa pohybuji na vl-
nach velkej dynamickej Skaly a dielo sa kon-
¢i bizarnymi fanfarami v slavnostnej kode.
Na druhom disku sa nachadza skladba Sad
Songs, ktora sa vztahuje ku gestam znazor-
nujicim emocie smutku, bolesti, osamelosti
a depresie. Autor zveril skladbu siiboru En-
semble Nikel, ktory tvori saxofon, elektricka
gitara, perkusie a klavir. Priam sakralna
atmosféra naplnena alikvotnymi tonmi
dychov a slacikov prinasa mysteriozne kon-
tary elektrickej gitary, ktora skvelo funguje
v suhre so saxofonom. Dielo obsahuje taju-
plny rytmizovany hluk, hlboké depresivne
vyprazdnené plochy klavira, izolované zvuky
a ,zornovské“ kolaze. Ensemble Nikel tu
zaujme vynikajiicou sithrou a vyrazom a pri-
nasa rovnomerne pulzujice rytmicke polia,
ktoré narusuja vpady metalovych gitarovych
riffov a jazzovych rytmov, kym v pozadi stale
znie neidentifikovatelny zvukovy ,mlyncek
na maso" plny glissand a halucinogénneho
echa. Zaver patri upokojujicemu choralu

RECENZIE

saxofonu takmer v Gplnom tichu. Dal3ia
skupina Gadenstatterovych skladieb nesie
oznacenie Iconosonics. Autor sa v nich
zaobera filozofiou zvukovych ikon - sym-
bolov, ktoré oznacuju v kazdodennom Zi-
vote konkrétnu zvukovi akciu, ktora v nas
zaroven vyvolava bezprostrednii reakciu
(zvoncek bicykla, pistalka, klakson). Ta-
kouto skladbou je aj Figure-Iconosonics I,
ktord nahral francizsky stbor L'Instant
Donné. Spociatku jemny rozbeh skladby
v krehkej figuracii vo vysokych polohach sa
postupne ,roztoci“ do vysokych obratok,
v ktorych vynikn( zvukové epizody, akoby
vytrhnuté z plynutia casu, famozna rytmika
i ponasky na tradi¢nli komornd hudbu,
virtuozne polia i fanfary a povabné, hoci
efemérne prvky salonnej hudby, ktoré
opat korunuje koda. Na tretom disku sa
nachadza skladba Bodies-Iconosonics I
pre akordeon a elektrickd gitaru. Nastroje
si tu navzajom preberaji motivy v dialogu
ozvien, jemnych pasazi a glissand. Gitara
znie v delikatnych farbach, ktoré zahmlie-
vajl klastre akordeonu. Zneji tu jasne
rozliSitelné textlry zvuku, melodicke Gtrzky
i prudke vstupy gitary, divoké polia indus-
trialneho zvuku, ale aj rockoveé a bluesovée
prvky. Pasaze nelinavne napreduji a pri-
nasaju stale nové zvukové obrazy a zmesi
nalad. Akordeonista Krassimir Sterev
a gitarista Yaron Deutsch tu predstavuju
zvukovo rovnocenné veliCiny a pohybuji
sa vo vzdusnych Struktarach nepretrzitého
zvukového kontinua. Vyrazné si skicovite
rytmické vzorce a rezonujiice body v pries-
tore, krehka gitara vo vyskach a temny
choral, ktory vyisti do bombastického
rytmizovaného zaveru. Trojalbum uzatvara
skladba Pictures of an exhibition - Icono-
sonics, ktoril prezentuje sabor L'Instant
Donné. Dielo prinasa avantgardné zvukoveé
obrazy, ale mihna sa tu aj parodizujice
tonalne prvky, zvukoveé karikatiry, osamelé
vybuchy a hrozivé ozveny klavirnych strin,
echa a vyrazové pauzy. Ostro s nimi kon-
trastuji klepot a Gdery perkusii, pulzujica
agresivna rytmika s rychlo repetovanymi
tonmi vSetkych nastrojov a zaverecné
jemné farebné doznievanie. Za zmienku
stoji vyborna zvukova Groven nahravok
vsetkych skladieb s dobrou zretelnostou
a vyrovnanostou akustickych, elektrickych
aj nehudobnych prvkov. Skladatelsky pro-
fil Clemensa Gadenstattera reprezentuje
vynimocné skladatelskeé aj interpretacné
kvality a zaslizi si osobit( pozornost.
Peter KATINA
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Zbierka slovenskych ludovych piesni

Bélu Bartdka je vysledkom dvandastrocnej
zberatelskej prace, ktoru realizoval
etnomuzikoldg a skladatel'v rokoch

1906 — 1918 predovsetkym v nitrianske;j,
hontianskej, pohronskej a podpolianskej
oblasti. Podarilo sa mu zapisat 3 078 melddii,
z fonogramov Martona Vikara z Povazia
prepisal 145 piesni a dalSie zapisy dostal

k dispozicii od Zoltana Kodalya a Antona
Banika. Po systematizovani a priprave na
ediciu v troch zvézkoch (v rokoch 1922,
1924 a 1928) odovzdal Bartdk zbierku Matici
slovenskej a usiloval sa o jej publikovanie.
Pre technické problémy, nezhody s redakciou
a napokon pre zhor$ujicu sa spolocensko-
politickd situaciu, kvéli ktorej Bartdk opustil
v roku 1940 Eurdpu, k jej vydaniu za jeho
zivota uz nedoslo.

Prvy, druhy a treti zvdzok vysli postupne

v rokoch 1959, 1970 a 2007 pod redakénym
vedenim Alice a Oskéara Elschekovcov, ktori
majd rozpracovany (Bartékom zamyslany)
zavereCny Stvrty zvazok. Prvé tri zvazky
obsahuju vsetky zapisy ludovych melddii
tejto monumentélnej zbierky, pripravovany
$tvrty zvdzok bude obsahovat rézne
doplnkové materialy.

Projekt je realizovany v spolupraci s VEDA,
vydavatelstvom Slovenskej akadémie vied,
Spolo¢enstvom pre tradi¢nd hudbu Pro
Musica a Slovenskou narodnou kniznicou.

BELA BARTOK

SLOVENSKE LUDOVE PIESNE
I, ll. a lll. zvazok

editori: Alica Elschekova, Oskar Elschek

Suborné vydanie Slovenskych ludovych piesni Bélu Bartdka

v §tyroch zviazkoch ma ambiciu ukoncit takmer storo¢ny proces
pripravy, edicie a kompletného publikovania jednej z najvacsich
individudlnych zbierok slovenskych ludovych piesni v histérii,
ktord vytvoril etnomuzikolég a skladatel Béla Bartdk.
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SLOVENSKE LUDOVE
PIESNE

I, Il. a lll. zvazok
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l. zvazok
ISBN: 978-80-89427-42-0
Pocet stran: 754

Il. zvazok
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Pocet stran: 812
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Pocet stran: 775

Predajné len ako kompletna
séria troch zvazkov
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SLOVENSKA FILHARMONIA
KONCERTY
S /mﬁé&m

JUN 2020

vzdy v utorok 0 19.00

v Koncertnej sieni SF aj v priamom prenose

9 - 6 « Jozef Luptak violoncelo
Jordana Palovicova klavir

llja Zeljenka, Vladimir Godar, Arvo Part,
Leos Janacek, Ludwig van Beethoven

1 6 . 6 » Klavirny recital Mateja Arendarika
Johannes Brahms, Modest Petrovi¢ Musorgskij

23 . 6 « Jozef Horvath husle
Boris Boho violoncelo
Ladislav Fancovic klavir

Franz Schubert, Claude Debussy, Dmitrij Sostakovi¢

Matus Velas hoboj
Jozef Elias klarinet
Peter Kajan fagot
Ladislav Fancovic¢ klavir

Francis Poulenc, Ludovit Rajter, Florent Schmitt

30 . 6. Piesnovy recital svetoznameho slovenského basistu
Stefana Kocana s klavirnym sprievodom
Mariana LapSanského

vyber piesni Roberta Schumanna
a Franza Schuberta



